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Abstract 

Each literary movement offers a distinct perspective on the world and on humanity. One 

way of understanding fiction is to comprehend and determine the position of the human 

being within it. The term postmodernism emerged alongside the increasing complexity 

and bewilderment of life; correspondingly, the novel also assumed more complex forms 

and structures, giving rise to works marked by ambiguity, disorientation, and 

uncertainty. This study seeks, through a descriptive–analytical method, to examine and 

analyze the characteristics of the human being in the postmodernist novel A Fraction of 

the Whole by the Australian author Steve Toltz in order to answer the following 

questions: What are the most important characteristics of the modern (postmodern) 

human being in A Fraction of the Whole? Which factors contribute to the reinforcement 

and stabilization of these characteristics in the postmodernist novel A Fraction of the 

Whole? Findings suggest that the human being portrayed in A Fraction of the Whole is 

one who suffers from an identity crisis, whose life is governed by fate, who is isolated 

and socially withdrawn, pessimistic, disturbed, and anxious. This condition reflects the 

paranoid anxieties of contemporary human beings, who are suspicious of the stability 

and durability of human relationships, social security, and any form of confinement to a 

fixed place or a stable identity. 

Keywords: Postmodern human being; A Fraction of the Whole; Postmodern fictional 

character; Steve Toltz. 

Introduction 

Providing a single, unified definition of postmodernism is difficult. Critics such as 

Lawrence Cahoone in From Modernism to Postmodernism (2006: 14), Glenn Ward 

(2004: 14), Jean-François Lyotard (2005: 20), and Michel Foucault (Nozari, 2001: 208) 

have all acknowledged the difficulty of defining postmodernism. However, according to 

an encyclopedic definition, “the postmodern refers to a complex set of reactions to 

modern philosophy and its presuppositions. Postmodern philosophy is fundamentally 

opposed to foundationalism, essentialism, and realism” (Nozari, 2009: 29).  

Unlike modernists, who believe that reality is the human experience of 

subjectivity—what occurs in the mind—postmodernists argue that the deeper layers of 

the human psyche cannot be defined. The reason for the indefinability of the 

unconscious world is that “the unconscious itself is formed through the element of 

language and possesses a multiple identity” (Nojumian, 2005: 10). 

The scope of postmodernism extends across various disciplines and fields such 

as art, architecture, film, literature, sociology, communication, fashion, and technology 

(Kliges, 2001: 373). However, one of the most important arenas of postmodern 
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experience is literature: “Postmodernism was not invented by literary critics, but 

literature can certainly be regarded as one of the most important laboratories of the 

postmodern” (Connor, 2015: 99). The most extensive experiments in postmodernism 

can be found in narrative literature, perhaps because the pioneers of postmodernism 

were largely active in the field of fiction writing.  

In this study, the psychological traits and characteristics of the postmodern human being 

in A Fraction of the Whole will be analyzed and examined. This postmodernist novel is 

among the most widely read novels. Since the identities of Marty and Jasper—the two 

central and principal characters of the novel—are closely intertwined, as they share 

common behavioral traits, this study focuses on these two characters to uncover the 

characteristics of the human being depicted in the novel. Regarding the necessity of this 

research, attention to the components of postmodernist narratives helps readers better 

understand these works and gain deeper insight into the cultural and social contexts in 

which they were produced. 

Research Questions and Methodology 

This research is based on library studies and is conducted using a descriptive–analytical 

approach. This study seeks to answer the following questions: 

• What are the most important characteristics of the modern human being in the 

postmodernist novel A Fraction of the Whole? 

• What factors influence the reinforcement and stabilization of these characteristics in 

the characters of this novel? 

Findings and Conclusion 

The novel A Fraction of the Whole revolves more around its characters than around plot 

and addresses various themes such as life, death, love, family, loneliness, immortality, 

ugliness, corruption, and meaning—concerns that are central to the real lives of many 

human beings. To examine the characteristics of the human being in A Fraction of the 

Whole, the lives of Marty and his son Jasper, the two central characters of the novel 

whose complex and winding relationship drives the narrative forward, were studied.  

Given the postmodern narrative’s focus on the inner states of characters and the 

privileging of these states over their actions, the novel emphasizes the inner lives of its 

characters in order to reveal human characteristics. Loss of identity, the dominance of 

fate, loneliness and isolation, doubt and pessimism, and existential fear and anxiety are 

among the defining features of the postmodern human being in A Fraction of the Whole. 

In postmodern narratives such as A Fraction of the Whole, identity loss is a product of 

the postmodern world, and characters lack a unified and stable identity. Identity in this 

novel enters a state of crisis due to individualism and a rupture from collective 

institutions. Marty, as portrayed in the novel, is an anti-hero who is fully aware of his 

own limitations and, without demonstrating agency, considers himself a plaything of 

unforeseen events and fate. This aligns with the orientation of the postmodern human 

being, whose world is saturated with doubt, uncertainty, and indeterminacy. 

The human being in A Fraction of the Whole is disillusioned, wounded, and isolated. 

The influence of the unconscious mind, childhood experiences, the dominance of guilt, 

and the resulting depression are factors that reinforce these traits in the characters. 

Doubt permeates all aspects of life, accompanied by a pessimistic worldview and the 

prevalence of fear and anxiety in the main characters of the novel—depicting the true 

face of the human being doomed to live in the postmodern era. 
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Since the crisis of identity and the subsequent attempt to reclaim “identity” 

constitute one of the main foundations of A Fraction of the Whole, it is recommended 

that this personal and psychological dimension of the novel be examined and analyzed 

independently by interested researchers. 
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 اثر استیو تولتز  « جزء از کل» انسان در رمان پسامدرنیستی 

 1فاطمه سلطانی 

 2محمد ناصر

 21/1/1404تاریخ پذیرش:        16/6/1403تاریخ دریافت: 

1487.744110.22080/RJLS.2025.2DOI:  
 چکیده

های درک داستان،  فهممو و دسممت یممافت  بممه هر مکتب ادبی نسبت به جهان هستی و انسان، نگاهی متفاوت دارد. یکی از راه 

همگام با ای  وجود آمد و زمان با پيچيدگی زیاد و تحيرّآور زندگی بهمدرنيسو« هو»پسا  اصطلاحجایگاه انسان در آن است. 

قطعيت كننده و همراه با عممدموهایی با فضایی پر از ابهام، سردرگتری یافت و رمانویژگی، رمان نيز شکل و ساختار پيچيده 

های انسان را در رمان پسامدرنيستی »جممزا از كممل« تحليلی، ویژگی-به روش توصيفی  ای  پژوهش برآن استوجود آمد.  به

هممای انسممان تممری  ویژگممیكممه مهممو ها پاسخ دهدو به ای  پرسش  ی استراليایی تجزیه و تحليل كنداثر »استيو تولتز« نویسنده 

ها در رمان پسامدرنيستی »جزا از كل« كدامند؟ با توجه به دستاورد مدرن و عوامل تأثيرگزار در تقویت و تثبيت ای  ویژگی

پژوهش، انسان رمان پسامدرنيستی جزا از كل، كسی است كه دچار بحران هویت است، سرنوشت بر حياتش حاكو اسممت، 

های پارانویایی انسان معاصممر اسممت چني  وضعيتی بازتاب اضطرابگریز، بدبي  و مشوش و مضطرب است.  منزوی و جامعه

 ها، امنيت در جامعه، محدود شدن به هرگونه مکان یا هویت خاص بدگمان است.  كه نسبت به ثبات و دوام روابط انسان

 داستان پسامدرن، استيوتولتز. شخصيّت، «جزا از كل» نسان پسامدرن، رمان اها: کلیدواژه

 مقدّمه -1

بلکممه وضممعيت  ؛خشی از مدرنيسو است و پسامدرنيسو به ای  معنا، پایان مدرنيسممو نيسممتپسامدرنيسو ب

و نقممد  مدرنيتممه  بمما بحممران  مدرنپسممت  یاندیشممه  وجود. بمماای آغازی ِ آن است و ای  وضعيت پایدار است

ی پسامدرنيسممو بممه منزلممه  .اسممت  و... آغمماز شممده  زداییو قممد   انگمماریعقل  از جمله  آن  و مبادی  مدرنيته

ی آن »عقل« بود و به انسان ای  امکان ای كه كليدواژهت مدرن بود؛ جنبش فکریواكنشی در برابر عقلانيّ

داد تمما جهممان اطممرار خممود را بشناسممد، جایگمماه خممود را در ایمم  جهممان ارتقمما بخشممد و بممه حقممای  را مممی

انسممان ای باثبممات و پایممدار نيسممت.  همما، اساسمماق واقعيممت، مقولممهشمول پی ببممرد. از ن ممر پسامدرنيسممتجهان

مدرنيسممو، بازتمماب پستی انسممان مممدرن را نممدارد.  گممرا و یکرارچممهی جزمی، مطلمم پسامدرن دیگر داعيه

از ی یافتممه اسممت.  پریشانی و اضطراب و چندگانگی انسانی مدرن و پمما از آن اسممت كممه در هنممر او تجلّمم 

نویا در دنيممای معاصممر فروپاشمميده اسممت. رمممان  مبممانی مسممتحکو زنممدگی  یمدرن همهدیدگاه انسان پسا

ی دهممد. گسيختگی زندگی ای  انسان را بممه هنممر و ادبيممات تسممرّزدگی و ازهوخواهد آشوبپسامدرن می

 
 sultani@araku.ac.ir-f          رایانامه: )نویسندة مسؤول( ایران. اراک، ، اراکدانشيار گروه زبان و ادبيّات فارسی، دانشگاه  -1

 nasir.persian@pu.edu.pk    . رایانامه: پنجاب لاهور، پاكستانگروه فارسی، دانشگاه  استاد -2

file:///C:/Users/asus/Downloads/10.22080/RJLS.2025.27441.1487
https://orcid.org/0000-0001-7592-4230
https://orcid.org/0000-0001-7592-4230


 135-160، صص   32ی ، شماره 9ی های ادبی، دورهی مکتب نامهپژوهش

 
 

دسممت هاسممت و هممای انسممانها برای نشممان دادن ویژگممیتری  ظرفيتبرای  اسا  نوع داستان یکی از مهو

 های درک داستان است. یافت  به جایگاه انسان یکی از راه

 بيان مسأله -1-1

در كتمماب از   لارنمما  كهممونی تعریفی واحد از مفهوم پسامدرنيسو دشوار اسممت. منتقممدانی ن يممر  ارائه

)ليوتممار،   ژان فرانسمموا ليوتممار  (،14:  1383)وارد،    گل  وارد  (،14:  1385)كهون،    مدرنيسومدرنيسو تا پست

ی تعریفی از مفهمموم پسامدرنيسممو همگی به دشواری ارائه  ؛(208:  1380)نوذری،    ميشل فوكو  (،20:  1384

ای از پيچيممده  یبممه مجموعممه  مدرنپسممتالمعارفی »وجود براسا  یک تعریف دایرهاند. باای اذعان داشته

نممد. فلسممفه اهممای آن صممورت گرفتهفممر ی مممدرن و پيششود كه در قبال فلسفههایی مربوط میواكنش

؛ (29:  1388)نمموذری،    گرایی و رئاليسو پرداخته اسممت.گرایی، ماهيتمعارضه با شالودهپسامدرن اساساق به  

ی انسانی ذهنيات انسان و آن چيممزی اسممت كممه در ذهمم  ت، تجربهها كه معتقدند واقعيّمدرنيستبرخلار  

دليممل تعریممف تمموان تعریممف كممرد.  های زیممری  روان آدمممی را نمممیها لایهزعو پسامدرنيستگذرد، بهمی

ناپذیربودن دنيای ناخودآگاه آن است كه »دنيای ناخودآگمماه خممود بمما عنصممر زبممان شممکل گرفتممه اسممت و 

 ( 10: 1384ت متکثری دارد.« )نجوميان، هویّ

هممای گونمماگون ن يممر هنممر، معممماری، فمميلو، ادبيّممات، حمموزههمما و كمماربرد پسممامدرن رشممته یگسممتره

تممری  یکممی ازمهممو  اممما  ؛(373:  1380)كليگممز،    گيممرد.را دربممر مممیشناسی، ارتباطات، مد و فنمماوری  جامعه

توان ادبيممات اما مسلماق می  ،ی پسامدرن ادبيات است: »پسامدرنيسو اختراع منقد ادبی نبودتجربههای  عرصه

همما را در تممری  تجربممهبمميش  ؛(99:  1394هممای پسممامدرن دانسممت.« )كممانر،  تری  آزمایشممگاهرا یکی از مهو

توان در ادبيات داستانی یافت. دليل ایمم  امممر آن اسممت كممه شمماید پمميش آهنگممان پسامدرنيسو می  یعرصه

در ایمم    ؛(34:  1384)نجوميممان،    انممد.نویسممی فعممال بممودهی داستانكو در عرصممهومدرن بمميشادبيات پست

ی »اسممتيو تممولتز« نویسممندههممای انسممان پسممامدرن در رمممان »جممزا از كممل« اثممر  پژوهش روحيات و ویژگی

همما تممری  رمممانیکممی از پرخواننممدهعنوان  رمان پسامدرنيستی بهشد. ای     استراليایی تحليل و بررسی خواهد

محوری و   شخصيّتدو    «جسرر»و    «مارتی»است و در ایران به چاپ هفتاد و یکو رسيد. از آنجا كه هویت  

رفتاری مشتركی دارند، در ای  پژوهش بممرای كشممف های  است و خصيصهاصلی رمان به هو پيوند خورده

ضممرورت نگممارش ایمم  پممژوهش باب    است. دردر رمان تأكيد شده  شخصيّتهای انسان بر ای  دو  ویژگی

درک  تممرهمما را بهكند تمما آنبه خواننده كمک می مدرنيستیهای پساهای داستانتوجه به مؤلفه  باید گفت؛

 ر بشناسد.تها شکل گرفته، بهای را كه ای  آثار در آنكند و بستر و فضای فرهنگی و اجتماعی

 های پژوهشپرسش -2 -1

 :های ذیل استگویی به پرسشجستار درصدد پاسخ ای  
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 های انسان مدرن در رمان پسامدرنيستی »جزا از كل« كدامند؟تری  ویژگیمهو -1-2-1

هممای ایمم  رمممان تممأثيرگزار شخصمميّتها در وجود  چه عواملی در تقویت و تثبيت ای  ویژگی  -2-2-1

 هستند؟ 

 روش پژوهش -3-1 

 است.تحليلی انجام شده-شيوه توصيفیای و بهای  تحقي  براسا  مطالعات كتابخانه

 ی پژوهشپيشينه -4 -1

حاضممر و در   از ن ر موضوعی مرتبط با جسممتارهای زیادی كه  ، پژوهشهبا توجه به تفحص نویسند     

ای اسممت بمما عنمموان »انسممان در مقالممهی قابل ذكر، است. تنها مقالهی ادبيات فارسی باشد، نوشته نشدهحوزه

( كممه 1394)  های ابوتراب خسروی« از خجسته و رضمماییی موردی داستانمدرن، مطالعههای پستداستان

را بررسممی كممرده،   «ویممران»و كتمماب    «سممومنات»،  «هاویممه»نگارندگان برای تعيي  جایگاه انسان، سه كتاب  

ثبات، گمشدگی، تنهایی، تشویش و سممرگردانی طعيت، تناقض آراا، پارانویا، عدمقهایی ن ير عدمویژگی

را معرفی كردند. از ن ر آنها انسان جهان داستان ابوتراب خسروی اگرچممه منشممی كلاسمميک دارد، بينشممی 

 مدرنيستی و پسامدرنيستی بر او استيلا یافته است.

 پژوهشچارچوب مفهومی  -2

« مدرنپسممت»وضممعيت  ممميلادی در كتمماب 1979فرانسوا ليوتار در سممال -« را ژانمدرنپستاصطلاح »

ها عبارت است از فراروایتها توصيف نمود. اعتقادی به فراروایترا بی  مدرنپستوضع كرد. او وضعيت 

اصطلاح همزمممان بمما پيچيممدگی ای   ؛(215:  1381ی بزرگ. )یزدانجو،  توضيح بسيط و منسجو یک پدیده

تری یافت و وجود آمد و همگام با ای  ویژگی، رمان نيز شکل و ساختار پيچيدهزیاد و تحيّرآور زندگی به

هممایی ویژگممیی وجودآمممد. دربممارهقطعيممت بممههمراه با عدمكننده و  هایی با فضایی پرابهام، سردرگونرما

های زبانی بودن زمانه، حاكميت بازیمدرن باید سيالاادبيات پسادبيات پسامدرن، برخی منتقدان معتقدند،  

شممدن، زمممان و مممرزی و جهانیهممای گونمماگون، بممیگفتمممانی خممردهگونمماگون، تعامممل و ایجمماد رابطممه

زدایی، سهولت ارتباطات، فروریزی ارتباطات م  با م ، ورود بممه دنيممای نممانموده، حقيقممی پنداشممت  مکان

ها در دنيای وانموده، ها به هستها در دنيای اطلاعات و نيستها به نيستكاراكترهای خيالی، تبدیل هست

: ر.ک. یزدانجممو)  .از ميان رفت  مرز حقيقت و غيرحقيقت، خوب و بد، ارزش و غيممرارزش را نشممان دهممد

 (1383وارد، ؛ 303و  117:  1387

های منحصر بممه های پسامدرنيستی ویژگیدر داستان  شخصيّت  :در رمان پسامدرنيستی  شخصيّت  -2-1

انممد هایی گنگ، پيچيده و دارای بحران هویممتشخصيّتمدرنيست،  های رمان پستشخصيّت  .فردی دارد

گرا هایی تنها، منزوی و درونشخصيّتفهميو. آنها  ها نمیكه حتی تا پایان داستان، چيز زیادی درمورد آن
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هویّت یا تصممور خودبممودگی ممماهوی اسممت كممه بعممد   رای به تصوپردازی پسامدرن حملهشخصيّتهستند.  

 كنممد. آنهمماتواند مانعی برای آن باشد، بعدی كه ای  خویشت  را با نمماهمگونی خممود تهدیممد مممیزمانی نمی

ی افکار، های تخيلی هستند و وجودشان در برگيرندهاعتماد با هویتلغزنده، غيرقابلسيال،  ی  هایشخصيّت

وار است كه گاهی در صدد گسست  از همه چيممز اعمال و گفتار واقعی و غيرواقعی، رویاگونه و یا كابو 

در ذیل هریک از  .تواند هو فاشيست باشد و هو یک كمونيست افراطیمی  شخصيّت  به عنوان مثالاست،  

 شود:های پسامدرنيستی معرفی میهای انسان در داستانمؤلفه

تشممکيل آن اسممت. متفکممران ی ت و شمميوهیکی از مباحث پسامدرنيسو درباره هویّمم هویتّی:  بی  -2-1-1

عنوان موجودی طبقمماتی، ملممی، انسان را به،  های مختلف در قرن بيستوایدئولوژی  یپسامدرنيسو به واسطه

متغيممر و متحممرک اسممت و هویّممت غيرثابممت، ها ای  است كممه  يسومدرنپستتلقی    .بخشيدندت  مذهبی هویّ

های فرهنگی كه ما شویو و از طری  ن امهمواره در رابطه با جریاناتی كه ما نماینده یا مخاطباشان واقع می

شأن و هویت  ،مدرن نه مانند انسان پيشامدرنپذیرند. انسان پستشکل و تغيير شکل می  ،اندرا احاطه كرده

طممور كممه ها همممانمدرنااز ن ر پس .ای دارد و نه مانند انسان مدرن دارای هویتی خودآگاه استتعيي  شده

ناپایممدارتر و  ،شممودیابد آن چه نيز هویت خوانممده میپيچيدگی جوامع مدرن افزایش میی  سرعت و دامنه

رو، دانند و ازایمم ها نقش آدمی را دستخوش تحول و دگرگونی پيوسته میمدرنپست  .شودتر میشکننده

ت را در مممورد انسممان اِعمممال توان وحدت و هویّگيرند. از دید آنان نمیماهيت ثابتی برای آن در ن ر نمی

فراهممانی، )فرمهينممی د.نسان من ممور كممرگانگی را در تعریف و شناخت ابلکه باید اصل تفاوت و چند  ؛كرد

ها، وجود آنهمما شخصيّتشود كه در ساخت و پرداخت پردازی پسامدرن موجب میشخصيّت؛  (68:  1383

ثبمماتی و ها با بممیداستانای  نوع    شخصيّت؛  (303:  1387)یزدانجو،    نه هویت( تعيي  شود.)  توسط تفاوت و

 . اندشکننده و دچار بحران هویت اقشوند و اساسگرایی مشخص میكثرت

هممای پسامدرنيسممتی، انفعممال و های مهو انسان در داسممتانحاكميت سرنوشت: یکی از ویژگی  -2-1-2

 طلبی او در برابر رخدادهای زندگی و درحقيقممت پممذیرش سرنوشممت و گممردن نهممادن بممه آن اسممت.تسليو

اصلی رمان مدرن ضدقهرمانی اسممت كممه بممرخلار   شخصيّتاصلی رمان پسامدرن نيز همچون    شخصيّت»

ی وقایع نامنت ر زنممدگی های خود وقور دارد و خود را بازیچهقهرمان رئاليستی قرن نوزدهو، به ناتوانایی

 (13: 1382یابد.« )پاینده، ای جز پناه بردن به دنيای درونی خود نمیداند و لذا چارهمی

تممری  پمماره« یکممی از اصمملیفيلسور فرانسوی در كتاب »انسان پاره  گریمالدی  تنهایی و انزوا:  -2-1-3

در سراسر   است  انسانی  ،انسان دوران پسامدرنداند. از ن ر او خصایص انسان پسامدرن را تنهایی و انزوا می

درونممی و ناسممازگاری پنهممانی . آیا انسانی با چني  گسسممت  كثرت  ی وسرگشتگ، اضطراب، حيرت،  نوسان

پمماره رهاز ن ر ای  فيلسور و اندیشمند، انسممان پا  تواند با هو نوع خود ارتباط داشته باشد؟طبيعی میطوربه
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های فنیِ بسيار پرشتاب و درعي  حال بسيار بيگانممه بسيار سازگار با ضروریاتِ سيستوهمان انسان پسامدرنِ  

انسانی از ن ر فنی بسيار كارآمد و كارساز و از ن ر عقلانی بيزار از است،    از خواست عقلانی درونی انسان

های بسيار متممراكو ارتبمماطی و توليممدی انسانی كه گرچه در مراكز بزرگ شهری و شبکه.  بحث و استدلال

هایش از گذشممته تنهاست ؛ زیرا با آنکه ارتباطبسيار  اما    ،فرو رفته و درهو فشرده و برهو انباشته شده است

)گریمالممدی،   .شمموداش در ارتباط با دیگران پيوسته كمتممر و كمتممر میفکری و عقلانیقابليت  بيشتر شده،  

1394  :9 ،10 ،119-121  ) 

 یهمميا اسممتاندارد معممي  و مشخصمم معتقدنممد،  تمدرنيسمم اپردازان پسن ریممه بممدبينی: تردیممد و -4-1-2

اعتقمماد بينی آنها مبتنی بر ردّ حقای  مطل  و و واقعيت امری نسبی است. جهان  باورها وجود ندارد  یبارهدر

، چيز را نباید به تمامیشک كرد و هيا   یباید به هرچيزاست. از ن ر آنها    ر مشاهدهببه حقای  محلی مبتنی

امکان كشف حقيقت و فراتر از   ،باور به نفی  شک و بدبينی انسان معاصر حاصل  .قالبی و دربست پذیرفت

آن كشف واقعيت است. برخی اندیشمندان پسامدرنيست ن ير فوكو در انکار واقعيت تا آنجا پمميش رفتنممد 

چنممدان زمممانی  از  كه اعلام كردند انسان بممه پایممان عمممر خممود رسمميده اسممت: »انسممان اختراعممی اسممت كممه

 (112: 1385گذرد و به پایان عمر خود نيز نزدیک شده است.« )احمدی، شدنش نمیساخته

ی كننممدههممای گونمماگون مممنعکاشممکلهای پسامدرن، بممهداستان  :تر  و اضطراب وجودی  -2-1-5

رنجممور و دچممار ایمم  مممدرن، غالبمماق روانهممای اصمملی رمممان پسممتهای پارانویایی است. شخصيتاضطراب

ی آنممان، بممدگمانی كننممد. نمممود عينممی دلهممرهتوطئممه مممیاند كه دیگران برای آزار رسمماندن بممه آنممان  توهو

بسممياری   ؛(141:  1387؛ مستعلی پارسا،  29:  1382)پاینده،    مفرطشان به دوام پذیر بودن روابط انسانی است.

بينند كه از هرحيث در ن ام مدرنيستی خود را در معر  ای  خطر میآفرینان ادبيات داستانی پستاز نقش

و تمما -كنممد  گاه تصممور مممیمدرنيستی گهشوند. »شخصيت اصلی رمان پستفکری كا دیگری احاطه می

رسد به ن ر می  ؛(101:  1383كه سخت در یک دسيسه گرفتار شده است.« )پاینده،  -حدی هو مح  است  

های یاد شده، بازنمایی و تقليد غيرمستقيمی است از حال و همموای هممرا  و سممواظنی پارانویای شخصيت

هممای گونمماگون مدرنيسممتی بممه شممکلجنگ سرد مستولی بود. به بيانی دیگر داستان پسا  یهدوركه در تمام  

ها عبارتند از: بدگمانی های پارانویایی انسان معاصر است. برخی از ای  اضطرابی اضطرابكنندهمنعکا

ها، بدگمانی به محدود شدن به هرگونه مکان یا هویت خاص و باور به ای  كه به ثبات و دوام روابط انسان

 های دیگران. های فردی برای مقابله با توطئهریزیجامعه در پی آزار رساندن به فرد است و تشدید طرح

 استيو تولتز و رمان جزا از كل -2-2
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در سيدنی متولد شممده   1972ی استراليایی است. او در  نویسنده  3»جزا از كل« اولي  رمان »استيو تولتز«  

در سممال او های دیگری به نام »ریگ روان« و »هرچه باداباد« را نوشممت. غير از ای  رمان، رمانتولتز    است.

طيف وسيعی از مشاغل همچون  ،پيش از اشتغالش به ادبيات  شد.تحصيل  الرغفا  دانشگاه نيوكاسل از  1994

تممولتز   .نویسی را تجربه كردنامه، گارآگاه خصوصی، معلو انگليسی و فيلوی، نگهبانی، بازاریابیفيلمبردار

گویممد؛ مممی  «جزا از كممل»ی رمان  بعدها فهميد كه هيا كاری جز نویسندگی بلد نيست. او خود در مقدمه

تأثير جان فاخته، وودی آل ، توما  برنارد، ریمونممد چنممدلر، كنمموت هامسممون و لممویی زمانِ نوشت ، تحت

، پنج سال بممه طممول «جزا از كل»رمان فلسفی و عمي   نگارش    ؛(8:  1400)تولتز،    فردینان سلي  بوده است.

یافت. ی بوكر راه  رو شده، به فهرست نامزدهای نهایی جایزهسطح دنيا با استقبال زیادی روبه  انجاميد و در

 برخممی رمممان  جممزا از كممل را هممای كلممی ایمم  رمممان اسممت.بودن از ویژگممیطنز تلخ، كمدی سياه، فلسفی

های تری  و طنزآميزتری  رماناعتيادآور در اعماق روح انسان و شاید یکی از درخشاناندازه  »اكتشار بی

شود؛ از های پسامدرنيستی ای  رمان ذكر میدر ذیل برخی مؤلفه ؛(7: 1400دانند.)تولتز، پسامدرنيستی« می

طرح منسممجو و رمان از   )روابط علی و معلولی( غایب است،  ، عنصر سببيت«جزا از كل»آنجاكه در رمان  

 ایمم  بمماور بمما  چنممي  شممگردیی رخممدادها هممو وجممود نممدارد. زنجيممرهبرخمموردار نيسممت و  ن ممو روایممی

رمممان   كننممد، همسممو اسممت.تصور می  بدون معنا، ن و، انسجام و یکرارچگیرا  جهان  كه  ها  مدرنيستپست

ی آمریکممایی آن را نمموعی كمممدی سممياه سرشار از طنز تلخ و گزنده است. اسکوایر نویسنده  «جزا از كل»

گرفته در جهممان گممرفت  روابممط و پيونممدهای شممکلبرای به سممخرهرسد تولتز ن ر میبه ؛(8)همان:   داند.می

تکممه بممودن روایممت كممه از ، گسسممت و تکممهنفممی ن ممو و انسممجاماسممت.  از ای  ابممزار اسممتفاده كممردهواقعی  

ی »اتصال كوتاه« در های پسامدرنيستی است، در ای  رمان وجود دارد. هردو مؤلفههای بارز داستانویژگی

تصنع، اتّصال كوتاهی وجود دارد كه به چند به ای  مفهوم كه بي  واقعيّت و رمان جزا از كل وجود دارد؛ 

كردن آشممکار  كنممد و دیگممرآفرینممی مممیگيرد؛ یکی آن كه نویسنده خود در مممت  نقممششکل صورت می

 كند. نویسی خود را رو میتمهيد است؛ یعنی نویسنده شگردهای داستان

كممه در آنجا كند بیاجزای داستان را جا به  تواندخواننده میپایانی وجود ندارد و    اقاساس  در ای  رمان  

گيرد و ای  سنت داستان را به سخره میمدرن، فرجام قطعی ادبيات پسا  .ساختار داستان تغيير كلی رخ دهد

ر ایمم  رمممان بممرخلار د ؛(36: 1387؛ بيات، 157: 1389)لاج و همکاران،   .كندمعنی و پوچ تلقی میرا بی

 خورد. ها رقو نمیشخصيّتشود و سرنوشت معماها حل نمی یرمان سنتی، همه

 هاتحلیل داده -3

 
3 Steve Toltz 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%A7%D9%86%D8%B4%DA%AF%D8%A7%D9%87_%D9%86%DB%8C%D9%88%DA%A9%D8%A7%D8%B3%D9%84_(%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%B1%D8%A7%D9%84%DB%8C%D8%A7)
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شایسته  «جزا از كل»های محوری رمان  شخصيّتهای  ویژگیهای انسان یا  من ور درک بهتر ویژگیبه

 است، شرح مختصری از ای  داستان ذكر شود.

ولممی در برخممی از جاهممای   ؛ی داستان: راوی اصلی داستان »جسممرر«، پسممر »مممارتی دیمم « اسممتخلاصه

، مربوط اسممت بممه كممودكیِ نممامعمول «جزا از كل»ی رمان  داستان، مارتی راوی داستان است. بخش عمده

گریزی او كه های عرفانی و نفی بلد و مردمی نزدیک به مرگ و مکاشفهها و تجربه»مارتی دی «، بيماری

شود. مادر مارتی زنی یهودی بود كه و مرگ پی گرفته می وغ با تصور و شهرت و خشونت و رنج بعد از بل

های اتمی جان سالو به دربرد. او بعممد از های موسمی و بارش بمباز هولوكاست در لهستان، امرا  باران

رود و مارتی در استراليا به دنيا ليا میدهد و به استراازدواج، والدی  و همسرش را در یک روز از دست می

كنممد: »لهسممتانی، یهممود، زجركشمميده و ی هویت مادر را اینگونممه بيممان مممیآید. مارتی آجرهای سازندهمی

 مادر مارتی در استراليا در شهر »نيو ساوث ولممز« بمما مممردی كممه جممزا خمملار؛  (18:  1400پناهنده.« )تولتز،  

نام »تری« بود كه بعدها تبممدیل بممه كارهای انگليسی بود، مجدداق ازدواج كرد. حاصل ای  ازدواج پسری به

مزمنی كه خود از  شود. مارتی به دليل بيماریكارهای استراليا میتری  خلافکارها و جنایتیکی از بزرگ

كند، چهارسال و چهارماه از عمر خود را در حالممت اغممما گذرانممد. در آن با نام ناهنجاری عضلانی یاد می

بعممدها  هر خود، نيو ساوث ولز ارائه داد.ش  یههایی را با نيّت كمک به آبادانی و توسعدوران نوجوانی ایده

دهدو خود به جممرم سوزی جنگل از دست میدر، مادر و برادرش را بر اثر آتشمارتی در دوران جوانی، پ

ناچار گيرد و بهپيگرد قانونی قرار میگارش »كتاب راهنمای تبهکاری« تحتهمدستی با برادرش تری در ن

كند و صاحب پسممری بممه مارتی در فرانسه با دختری به نام »استرید« ازدواج می  كند.به فرانسه مهاجرت می

زند، های اساسی زندگی مارتی كه سرنوشت پایانی زندگی او و پسرش را رقو میشود. ماجرانام جسرر می

گردد و با دختری شود به زمانی كه او بعد از مرگ استرید، همراه پسرش جسرر به استراليا برمیمربوط می

تممری  های مممارتی او را بمما »اسممکار هممابز« از بممزرگكردن ایدهشود و او برای عملیبه نام »انوک« آشنا می

كردن مردم استراليا در مممدت زمممان انممدكی و ی ميليونركند. عملی شدن ایدهداران استراليا آشنا میسرمایه

شممود، مممردم شکست ای  پروژه و به دنبال آن خيانت یکی از دوستان مارتی به نام »ادی« بممه او، سممبب مممی

انتقام برآیند و پليا استراليا او را تحت پيگردِ قانونی ی سختی ازمارتی به دل بگيرند و در پی استراليا كينه

شود با هویّتی جعلی به همممراه جسممرر و قراردهد. به همي  دليل باوجود ابتلای به بيماری سرطان مجبور می

عش  دوران كودكی خود »كارولي « از استراليا به تایلند فراركند. مارتی در در تایلند ناباورانه بمما بممرادرش 

سمموزی جنگممل از دسممت داده، ملاقممات ها پيش در جریان آتممشكرد او را سال»تری«، برادری كه فکر می

خود؛ یعنی مردن در اسممتراليا، بممه همممراه جسممرر بمما   یكردن آخری  خواستهكند و درنهایت برای عملیمی

ز حممدود ميممرد و جسممرر بعممد اشود. مارتی در كشتی مممیكشتی قاچاقچيان تایلند به سمت وط  رهسرار می
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هممای از آنجاكه محور اصلی ای  پژوهش كندوكاو ویژگی گردد.دوماه سفر بر روی دریا به استراليا بازمی

هممای پسامدرنيسممتی ذكممر های داسممتانشخصيّتهای  تری  ویژگیانسان در ای  داستان است، در ادامه مهو

 خواهدشد. 

 های انسان در رمان جزا از كلویژگی -3-1

همما نسممبت بممه شخصمميّتحالت درونی آن است كه   بنيادهای پنهان در ادبيات داستانی پسامدرنیکی از  

های وجود دارد. ویژگی «جزا از كل»و ای  خصيصه در رمان  تری داردكنند، ارزش بيشكارهایی كه می

، تنهایی و شخصيّتهویّت باختگی،  حاكميت سرنوشت بر حيات عبارتند از:    «جزا از كل»انسان در رمان  
 تردید و بدبينی و تر  و اضطراب وجودی.  انزوا، 

احتياج به  گيرد،می از شرایط زیستی او سرچشمهانسان كه احتياجات  یکی از   هویّت باختگی: -3-1-1

 ؛(36: 1381) ی جنکينممزبنممابر گفتممههویت باختگی محصول دنيای پسامدرن اسممت.  است. احسا  هویّت 

ت و در ارتبمماط بمما دیگممران معنمما ای اجتماعی است. هویت در اصل مفهومی اجتممماعی اسمم هویت برساخته

شممود. اجتممماعی، هویممت نيممز دچممار دگرگممونی مممی هممای اقتصممادی، صممنعتی ویابد. بممه تبممع دگرگممونیمی

ی گذشته به دليل فروریزی مبانی اندیشگی آنها از جانب »ن امات انتقادی قرن بيستو« های یکرارچههویت

موقعيممت   ؛(133:  1380)شممایگان،    همگی در معر  تبدل و دگرگونی به یک هویت چهممل تکممه هسممتند.

های یک هویّممت معممي  حفمم  ای است كه دیگر قادر نيست وجود خود را در محدودهگونهانسان امروز به

  كند.

تمموان جهممانی را تفسممير گونه میچ  ای  است كه  «جزا از كل»رمان  شناسانه  های معرفتپرسشیکی از  

توانممد جزئممی از یممک كممل مارتی در درک ای  مسأله كه انسممان مممیهو جزیی از آن هستو.    «م »كرد كه  

تممر از باشد، عاجز بود وگویی تا پایان داستان هرگز نفهميد چه حسی دارد كه آدم بخشی از چيزی بزرگ

 خودش باشد.

ت واقعی خویش هویّآن هستند تا به دنبال    محوری رمان »جزا از كل«  شخصيّت»مارتی« و »جسرر« دو  

 شخصمميّتدو    كدرنممد.  و  همما تخيلممیی هویممتكه همممه  استبازتاب ای  نکته    . رمان جزا از كلرا دریابند

قطعيت هویتی هستند. موجودیت ایمم  پممدر و پسممر درهممو پيچيممده و مممبهو مارتی و جسرر نوعاق گرفتار عدم

است؛ آنگونه كه تشخيص تمایزات اخلاقی آنها از یکدیگر تقریبمماق نمماممک  اسممت. مممارتی معتقممد اسممت، 

خمموانی متقابممل ایمم  پممدر و پسممر و ذهمم  ؛(574: 1400)تولتز،    جسرر شکل تناسخ یافته خود اوست.  پسرش

)همممان: كنممد.  ی امتزاج و تخليط هویتی آنها را تقویممت مممیپاتيک بي  آن دو، ای  ایدهای تلهوجود رابطه

و  ها با آنها زندگی كرده بممودتری  دوستان جسرر و مارتی بود و سال»اُدی« كه پزشک و از نزدیک  (؛526

گویممد: »نسممبت بممه خممودت شممناخت نممداری. مطمئممنو هربممار جسرر مممی  یآنها را خوب شناخته بود درباره
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كنممی از روی عممادت ایمم  اتفمماق افتمماده. های پدرته، فکر مممیزنی كه دقيقاق عي  حررشنوی حرفی میمی

هممای جسرر در پی پممذیرش شممباهت كلممی ویژگممی  ؛(565نخير. اون درون توئه. منت ره بياد بيرون.« )همان:  

هایی از خصایص ارثی مادرش را نيممز در وجممودش كشممف نشانه كه ی خود با پدر در پی آن استشخصيّت

اتفاقی طورولممي  پممرواز بممه مقصممد »هركجمما« و بممهاش استراليا را بمما اكند. سرانجام برای یافت  »خود واقعی«

ای است كه نشان ریزی نشده، درحقيقت قرینهكند. سفر به مقصدی نامعلوم و برنامهكشور چک ترک می

 هممایتقلاهممای  برای ،  افزون  شد.  به كشف و درک هویت واقعی خود نخواهد  دهد جسرر هيچگاه قادرمی

 زنممدگی،  معنممای  خممویش،  وجویجست  در  مدرن  زندگی  هزارتوی  در  رمان  هایشخصيّت  مایهبی  و  عبث

 گيرافتادگی و رنج  تصویرگر دیگر، كشور به كشوری از دیگر، ایخانهبه ایخانه از رفت   آرامش، و  عش 

 است. داستان هایموقعيت در هاآن پایانبی

دد دهد در اختصاص نامی برای او نيممز مممرّنویسنده همانطور كه هویت جسرر را لغزنده و سيال ارائه می

های مختلفممی كند. »استرید« مادر جسرر نيز ناماست؛ گاهی او را »جسرر« و »گاهی« او را »كسرر« معرفی می

 دارد و هيا سرنخی از هویت او در داستان نيست.

هویممت بممرادرش،  یرزشی نداشته باشممد و  تنهمما در سممایهتحمل ای  موضوع برای مارتی كه وجودش ا

آور بود. نویسممنده بممرای تثبيممت ایمم  حقيقممت در ذهمم  تری موجودیت پيدا كند برایش دردآور و شکنجه

ی هویت برادرش تری بود، كودكی و ميانسالی آنهمما را بسمميار متفمماوت خواننده كه  مارتی پيوسته در سایه

ها با بيماری مزمنممی دسممت و پنجممه نممرم كممرده بممود، مممدت زمممان كند. مارتی در كودكی سالتوصيف می

زیادی در كما بود و اندامی لاغر و رنجور داشت. اما چابکی و ورزیدگی اندام تری و جسارت و توانممایی 

شممود و های مختلف زبانزد همه بود. در ميانسالی نيز مارتی درگير بيماری لاعلاجی میاو در انجام ورزش

رسممد، چنممي  گيرد. به ن ممر مممیو حصرِ تری دی  قرار می  حدجسو نحيف و نزار او در مقایسه با فربهی بی

تقابل محسوسی، تکنيک و تمهيدی است از سوی نویسنده برای تفهيو محو بودن هویت مارتی در هویت 

 برادرش تری.

تواند نشان و علامتی باشد برای طرح ای  نکته از سوی نویسممنده كممه مممارتی از تفوق جسمانی تری می

حقيقت هيا بود و همه هرآنچه كه بود تری دی  بود. مارتی در دوران كممودكی و نزدیممک   ن ر هویتی در

زندگی كممرده بممود. او تقریبمماق در خممانواده و در  تریی هویت برادرش به تمام دوره بزرگسالی را زیر سایه

شد و حتی مادرش یکبار با مرگ موش قصد كشت  او را كرده بود. پای كتابی كممه مدرسه اصلاق دیده نمی

كارتری  شخص شهر یعنی؛ »هممری« بممرای نوشممت  آن مخمماطرات زیممادی را متحمممل شممده مارتی و خلار

بمما تيتممرِ بممزرگ »ایمم  مممرد ی پرطرفممدار اسممتراليا كممه بودند، اسو تری درج شده بممود. حتممی یممک روزنامممه

ی مارتی را تبليغ كند، در ی ميليونر كردن« مردم به وسيله« قرار بود از »ایده.خواهد شما را ثروتمندكندمی
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و از درج نام مممارتی خممودداری   ؛(473)همان:    «.ای، تری دی معرفی مارتی نوشته بود »برادر تبهکار افسانه

بود. همچني  دختری به نام »كارولي « كه مارتی از زمان كودكی عاش  او بود، برادرش تری را بر او كرده

شممود، بزرگسالی )بعد از سممفر مممارتی بممه تایلنممد( موفمم  مممیدهد. تری هو در كودكی و هو در  ترجيح می

بممه قطعيممت  «جممزا از كممل»اسمما  هویممت انسممان در رمممان ه خود كند. برای مجدداق عش  كارولي  را متوجّ

شممود و هویممت مممارتی در هویممت رسد. هویت جسرر در هویت پدرش مارتی گره خممورده، محممو مممینمی

 شخصمميّتبازد. چني  وضعيتی همسو با وضعيت انسان در دنيای پسامدرن است كه  برادرش تری رنگ می

همما، هویت و درحقيقت دارای هویتی نامنسجو و چهل تکه است. بنممابر قممول بشمميریه »فروپاشممی قطعيممتبی

های یکرارچه و منسجو و ظهور فضاهای تممازه بممرای تکمموی  ها، تضعيف هویتتمركززدایی در همه زمينه

 (78: 1379) های موج سوم تجدد است.یهای جدید فردی از ویژگهویت

قطعيت است. در چنممي  ن پسامدرن جهان شک و تردید و عدمحاكميت سرنوشت: جهان انسا  -3-1-2

دنيایی شاید ای  تنها »سرنوشت« باشد كه حتمی و قطعی است و تنها امر حقيقی موجود، سرنوشممت باشممد. 

ای جممز داند و چممارهی وقایع نامنت ر زندگی میهای پسامدرن خود را مقهور و بازیچهدر داستان  شخصيّت

تجممارب   شخصمميّتشممود  پذیرفت  سرنوشت محتوم خود ندارد. ای  بينش جبرگرایانه و انفعالی، سممبب مممی

ی است كه زمام زندگی شخصيّتمارتی  و به دنيای درون خود پناه ببرد.  سخت و تلخی را پشت سربگذراند

است و از ای  طری  خود را از زیر بار گران تکليف رهانيده اسممت. انفعممال خود را به دست سرنوشت داده

معشوق و تنها دوسممت دوران كممودكی   ید آنکه شاهد ابراز علاقهشود كه باوجومارتی از اینجا نمایان می

كنممد. در همممان خود نسبت به تری است، هيا تلاشی برای بازگرداندن ای  عش  به روند اوليممه خممود نمممی

وقممت سرنوشممت و كائنممات چنممي  آمممده اسممت: »هيا قدرت  یه نخست و خط اول ای  رمان، دربارهصفح 

اش را از دست بدهد. اگممر كائنممات تصممميو بگيممرد ای فجيع حا بویاییشنوید ورزشکاری در حادثهنمی

درسی دردناک به ما انسان بدهد مثل روز روش  است كه ورزشکار باید پایش را از دست بدهد، فيلسور 

، گویی نفی بلد و زندگی در غربت «جزا از كل»در رمان    ؛(7:  1400عقلش، نقاش چشمش و... .« )تولتز،  

مارتی مقدّر شده بود و تمام حمموادث و رویممدادهای غيرقابممل انت ممار رمممان كممه خواننممده را غممافلگير برای  

ت تأمممل آن اسممت كممه حاكميّمم ی قابلكند درحکو تمهيداتی بممرای اتصممال بممه ایمم  تقممدیر اسممت. نکتممهمی

انسان با برخممی سرنوشت در ای  رمان به معنای تقدیر حتمی و نفی اختيار انسان نيست؛ بلکه به ای  معناكه  

  آن تقممدیر تحقّ  یهانتخاب كند و با آن انتخاب زمين  شود كه باید یکی از آن امور رااز اموری مواجه می

در مواجهات و روش تعامممل بمما آن در ها  گيریو تصميوانسانی    اراده  ،ح  انتخابپا    .سازدرا فراهو می

دهد. ایمم  مسممأله كممه برای تغيير وضعيت خود نشان نمی  ایاند. باای  وجود، مارتی ارادهدخيلتغيير تقدیر  

اش را بممه ضرر به نام »صندوق پيشنهادات« جهت سرنوشت خممانوادهی خالیِ بییک جعبه مارتی با ساخت 
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سمتی شوم سوق داده بود؛ زیرا تری به پيشنهاد مردم شهر و شورای محلی باید راهی دارالمجاني  و بعد از 

و یمما اینکممه چنممدت  از اراذل شممهر، مممارتیِ آرام و منممزوی و  ؛(102)همممان :  ی دارالتأیممب شممود.آن روانممه

ای صممدمه ببينممد كممه بمما وجممود كتابخوان را تهدید كنند و تری برادر كوچکش برای حمایت از او به گونه

اش طوركلی مسير زندگیبرردازد و بهی فوتبال، شنا و كریکت بود، دیگر قادر نباشد به ورزشآنکه ستاره

توانست یکی از بهتری  ورزشکاران دنيا باشد، تغيير كند و تبدیل به یکی از خلافکمماران خطرنمماک كه می

گویممد: شنا  تری میاستراليا شود، همه و همه به دليل حضور و دخالت دست سرنوشت است. دكتر روان

»برای تری تنها دليل برای وجودش در روی زمي ، بهتری  بممودن در ورزش بممود و وقتممی تمموانش را بممرای 

در یممک موقعيممت منطقممی،  ؛(111ی ورزش از دست داد از خممال  تبممدیل شممد بممه نممابودگر.« )همممان:  ادامه

كننده و مردم باشد و اید مطلوب و درجهت منفعت فرد نيتی نيات خوب و خيرخواهانه برای مردم بنتيجه

ای رقو برای نيات شوم خلار آن اتفاق بيفتد ولی برای مارتی و تری چني  نبود. سرنوشت مارتی به گونه

كردن مردم استراليا« كه شاید آرمان و آمال بسياری از مردم ی »ميلونرشدن  ایدهخورده بود كه حتی عملی

دنيا باشد، هو نتوانست او را به مردم و اجتماعش پيوند دهد و برعکا سبب انزجار و تنفر مردم استراليا از 

ای  شرح كه ادی دوست مارتی كه همکار او در ای  پروژه   او شد تا جایی كه قصد كشت  او را داشتند. با

كشممی كنممد و بممه آوری شده از مممردم را قرعممههای  جمعكند و به جای اینکه پولبود، به مارتی خيانت می

دهممد كممه دست مردم برساند بدون قرعه، آن را به آشنایان خود از جمله تمميو »لانممگ« تمماجر تایلنممدی مممی

 ی مممارتیلانممگ قممبلاق بممرای سمماخت خانممه  ،ی جنایات او در استراليا پيچيده بممود. از روی بدشانسممیآوازه

ها را از دوست خممود البته مارتی بدون اینکه لانگ را بشناسد ای  پول-ی هزارتو( به او پول داده بود)خانه

بممه او  و هو او بود كه در زمان بيکاری مارتی، مدیریت یک كلوپ در فرانسممه را   -ادی دریافت كرده بود

 ای به لانگِ جنایتکار وصل شده بود.گونهداده بود، پا مارتی ناخواسته به

زیرا از طبيعت و سممایر   ؛كنداحسا  تنهایی و انزوایی شدید می  انسان عصر ماتنهایی و انزوا:    -3-1-3

جممزا »انسانِ داستان  های دنيای مدرن و پا از آن است.تنهایی یکی از مشخصه ت.ها بریده شده اسانسان

هممای مممدرن داستان شخصيّتانسان سرخورده، رنجور و منزوی است و شاید بتوان گفت روحيات   «از كل

مدرنيسو از بط  مدرنيسو و نوعی گفتگوی نقادانه با مدرنيسو است و بممي  را دارد؛چراكه درحقيقت پست

كشمکش درونممی مممارتی پيوسممته بممي  سممه   ؛(24:  1390ای دیالکتيکی قائل وجود دارد. )پاینده،  آنها رابطه

تر از آن است كه بتواند بممي  كنشگر روان یعنی؛ »نهاد«، »فراخود« و »خود« در جریان است و »خود« ناتوان

ای  دو كنشگر متعار ِ نهاد و فراخود تعادل برقرار كند. درنتيجه تصویر غالب انسان در ای  رمان، تصویر 

شممان هميشه از شهر و مردمان و زنممدگیگوید: »موجودی افسرده، تک افتاده و انزواطلب است. مارتی می
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او شهر »نيوساوث ولز«؛ یعنی محل زندگی خودش را بدتری  شهر دنيا   ؛(220:  1400نفرت داشتو.« )تولتز،

 دانست.می

توانست با دیگران ارتباط بگيرد. »نه مهمانی، نه دعوت، نه معاشممرت. یممادگرفتو وجه نمیمارتی به هيا 

نشينی؟ راحت. پنهان شدن؟ حل شدن؟ گلچي  كردن؟ راحت. وقتی از دنيا گيری آسان است. عقبكناره

بعممد از آنکممه نزدیکممانش  ؛(126كشممد.« )همممان: نيا هممو بممه همممان انممدازه از تممو كنممار مممیدكشی،  كنار می

كسی   مثال زمانی كه پسرش جسرر كه تنهاشود. به عنوان  گذارند، چندان متأثر نمییکی او را تنها مییکی

تفمماوت او را »سممقط گذارد، مارتی بمما لحنممی طنزآميممز و بممیبود كه مارتی با او در ارتباط بود، تنهایش می

مارتی را نسبت بممه پسممرش نشممان   یقهاحسا  و علااعتنایی و عدمنامد. چني  تعبيری، بیجني  ناموف « می

شممد كممه یآورنممد. بمماورم نممم یشان به دست مماندگار از فرزندان  یتیطور رضامردم چه  دانوینمدهد: »می

 (471« )همان: موف  م ؟ان ي سقط جن ،رار كردفكه  یاسررم !پسرم .رفت

تری  دوستش؛ یعنی »ادی« را دوست نداشت، بدون اینکه دليلی برای ای  كارش داشممته مارتی نزدیک

توانست تحمل كند و بيشتر مایل بممود تمما همممان تعممداد ( مردم را تنها ده دقيقه در هفته می235باشد.)همان:  

كردنممد دوستان اندكش خيلی زود او را ترک كنند و تنهایش بگذارند. او مردمی را كه باهو معاشرت مممی

هفته بعد احسا  كردم در   گوید: »یکكند، میتوانست درک كند. بعد از جسرر خانه را ترک میرا نمی

 یشهامجسمممه  ي بمم ،  آمممد و ممم  در كارگمماهیچند روز بود كممه نممم   انوک  .امگو شده  ياهمتراكو و س  یابر

اش سممر بممرود؟ دارد حوصله یآدم رو به مرگ چه حق  یک  .ه بودرفتام سر  هحوصل  اندازهینشسته بودم و ب

وک تركو كرده بود. تنهمما نرفته بود، ا  جسرر  گرفتو.یانتقام م  یكشكشت و م  با وقتیزمان داشت مرا م

 یشممود بممروینممم  چقدر بد اسممت كممه .تحمل كنو توانستویم يقهاو را هو فقط چند دق یول  ،بود  ادیكسو  

بعممد  كننممد.یممم  یتسه روز م  كفا یبرا یتما  انسان  يزانم  ي هم  ينی.نفر را بب  یک  يقهو فقط ده دق  يرونب

و   ماننممدیو ممم   ماننممدیممم   ،كممرد  دعمموت  يقممهده دق  یرا بممرا  یشود كسمین  یول  .لازم دارم  یگرد  یيقهده دق

مممورد  یجملممه یمم همما اسممال .»حالا برو«آميز مثل ای  بگویی؛  چيزی توهي   یشو  جبورتا آخر م  روند.ینم

ای نداشممت. یممدهفا یولمم  گيممرم«یوقتممت رو نممم   ی از ا  يشتر»ب  یادارم«  ینم  نگهت  ی از ا  يشترب»  ،بود  امقهعلا

 یهمميا چيممز بممه انممدازهندارنممد برونممد و از   ییندارنممد و جمما  یكممار  يا هستند كه ه  يادن  های زیادی درآدم

 (471گز درک نکردم.« )همان:را هر ی ا .برندیبا گپ زدن لذت نم يشانردادن زندگده

است. یکی از خصایل مهمی قيد و شرط جسرر از پدرش  تأمل ای  رمان تحت تأثير بودن بیی قابلنکته

ای گریزی و انزوا است. آنها همميا علاقممهبردن به دنيای درون و جامعهه جسرر از پدرش آموخته بود، پناهك

برای برقراری ارتباط با مردم نداشتند. مارتی جسرر را از مدرسه بيرون آورده بود و خودش در خانممه بممه او 

ی بممزرگ و پممر و پمميا و رفتنممد. خانممهداد. حتی آنها برای كوتاه كردن موهایشان به سلمانی نمممیدر  می
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بممود،  شخصمميّتگر هزارتمموی ذهمم  ایمم  دو »هزارتو« را ساخته بودند كه علاوه بر آنکه نمایان  خمی به نام

ای بود برای دور از دستر  بودن و دیریاب بودن مارتی و پسرش. مسير پرپيا و خو ای  خانه سممبب نشانه

شد، هرآدمی در بدو ورود به آن خانه، مسيرها را گو كند و نتواند به راحتی با مارتی و پسرش ارتبمماط می

خممورد: »گوشممی را گوید: هرگمماه تلفمم  زنممگ مممیگریزی پدرش میی خصلت مردمبگيرد. جسرر درباره

گفممت بابمما خونممه كرد و مممیگفت. بعد كه طرر الو ميگفت، صدایش را زیر میداشت و هيچی نمیبرمی

همما بعممد سممال  یولمم   ،پنهان كنممد  يااز دنآورد تا خودش را  میشش ساله را در    یهچ ب  ینده اداگمرد    نيست،

زدم و با یفرق كه خودم را عو  پدرم جا م  ی فقط با ا  كنو،یكار را م  ي متوجه شدم خودم هو دارم هم

از  يشممترب دادمممیسر تکان  یترضا یپدرم به نشانه  ی ؟دار  يکارشچ  يستپسرم خونه ن  گفتویم  بو  یصدا

های هو س  و سممال خممود آشممنا جسرر با تعداد كمی از بچه  ؛(15« )همان:  .مواف  پنهان شدن بود  يزیهر چ

كممرد. او شناسممی مممیهممای فلسممفی و روانی كتاببود و تمام وقتش را در خانه مانند پدرش صرر مطالعه

زنممده  یكنو، چون بممرا يشتربود كه تعدادشان را ب  ی ام ایتمام سع  یدوست داشتو ول  یکفقط  گوید: »می

« آمممد.یشد و مدرسه نمیم  یضشان مریکیكه    ییروز مبادا  یبرا  .ماندن حداقل دو تا دوست لازم داشتو

 گویممد: یممکدانسممت. او مممیهای خود را نمیكردن با هو س  و سالی بازیجسرر حتی نحوه  ؛(22)همان:  

بمماهو  ياهپاش سمم تفنگ آب  یکكردم كه سر  ینشسته بودم و دو تا بچه را نگاه م  يزروز وقت ناهار پشت م

. ينهباشو. اصلا اسمو هم ی د یتر یدم  با یدگفتو شا .كنو یم  هو دوست داشتو باز .شده بودند  یزگلاو

؛ جسممرر بممرای (22)همممان:    .هشممت سمماله نگمماهو كردنممد  یهمماپسممر بچممه  ییژهو  يزِآميربا نگاه از بالا و تحق

قهرمان   یشکل قرارداد  به  دزد  يا،دزد و پل  یدر بازمجبور شد نقش پليا را بازی كند.    توجه آنهاجلب

 .كتک خور يااست و پل

های تایلند برای انتقام گرفت  از ادی، بيممزاری خممود را از مممردم و ی هجوم بومیجسرردر تصویر صحنه

شممروع  یوقتمم  .رفتندیكه آرام جلو م هفروبست یهابودند با لب یجماعتكند: »اجتماعات آنها چني  بيان می

ازدحام  ی،ورزش هایيواز ازدحام طرفداران ت يزارم.ب  یفکركردم تا چه اندازه از هر ازدحام  یدن،دو  نكرد

 یداز ممم  بشممنو .متنفممرم یچه قدر از هر ازدحام ينيدبب  .هااز ازدحام سوپر مدلی  حت  یستزيططرفداران مح 

 (595)همان: « كرد. ملتح  شودیتنها است م یرا فقط وقت يزادآدم

شممد بممه دوران گيممری مربمموط مممییممک عامممل ایمم  گوشممه  در تحليل عوامل انزوای مارتی باید گفممت،

همما و رفتارهمما و العمل و كممنششد به عکای او و عامل دیگر مربوط میكودكی مارتی و زندگی گذشته

ثير ذهمم  ناخودآگمماه و تجربيممات دوران أتمم   تری  كسممانش نسممبت بممه او.های مردم و حتی نزدیکقضاوت

با ایمم  شممرح كممه بيممماری نابهنجمماری عضمملانی مممارتی در انکار است.  امری غيرقابل  شخصيّتكودكی بر  

دوران كودكی، جسمش را تحت تأثير قرار داده بود و سبب شد مارتی از ظاهر خممود بيممزار شممود و بممرای 
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جویی دیگران، خود را از بقيه پنهان كنممد. بممه دليممل همممي  بيممماری بممود كممه در دور ماندن از انتقاد و عيب

زدگممی بممرایش گممران تمممام شممود و افسممرده شممد. ی سربازگيری ارتش استراليا مردود شد. ای  واپااداره

زندگی كودكی  كرد دردانست و سعی میمعنا میمارتی زندگی دوران كودكی خود را بی  ؛(125)همان:  

از ن ر روحی و روانی نيز غو ع يو مارتی هميشممه ایمم  بممود كممه هویممت او بمما وجممود   اش معنایی پيداكند.

ایمم   كممرد.ی هویّتِ تممری بممود كممه موجودیممت پيممدا مممیبرادرش، تری محو شده بود و او هميشه زیر سایه

تی بود. چني  تفکری حاصل قضمماوت اندیشه هو در زمان كودكی، هو جوانی و هو ميانسالی هميشه با مار

ی ای  دو برادر بود. تریِ جنایتکار و قاتل تبدیل شده بود به قهرمان مردم و مارتی كه نادرست مردم درباره

 تری  مردم استراليا.قصد كمک به مردم را داشت تبدیل شده بود به فاسدتری  و خائ 

خبممر بيممماری بممي  مممارتی و پسممرش كمتممری  وابسممتگی عمماطفی وجممود نداشممت. زمممانی كممه مممارتی 

گویممد: »بابمما لطفمماق دهد، جسرر بدون كمتری  تأثری، در پاسممخ پممدر مممیالعلاج خود را به پسرش میصعب

ای  واكنش جسرر دلِ مارتی را  ؛(500كنو با دست خودت بمير.« )همان: آهسته و با درد نمير. خواهش می

ی ميليونركردن مردم بممه تری  دوست مارتی به او خيانت كرده بود و سبب شد، ایدهشکست. ادی نزدیک

تواست برای اولي  بار مممارتی ای كه میمارتی ختو شود. بعد از ای  ماجرا شاید تنها رشته  زودهنگام  مرگ

را به مردم پيوند بزند گسسته شد و مردم اعتمادشان را به طمموركلی نسممبت بممه او از دسممت دادنممد و مممارتی 

 د.تنهاتر از پيش مجبور شد وطنش را ترک كن

یکی دیگر از دلایل انزوای مارتی، افسردگیِ ناشی از »احسا  گناه« در وجود او بود. همممي  احسمما  

گناه سبب شد مارتی از خود متنفر شود. او خود را مقصر خشونتِ تری و زندانی شدن او و همچني  خممود 

دانسممت؛ چراكممه بممه را مسبب اصلی مرگ پدر و مادر و مسبب كوری لایونل پمماتا )پممدر كممارولي ( مممی

پزشک، دليل دیوانگی و خشونتِ تری دو عامل روحی و جسمانی بود كه عامل روحی ی دكتر روانگفته

رش مارتی كه در حال اغما بممود، شد به زمانی كه  تری مجبور بود بيش از چهار سال با برادآن مربوط می

چار وحشممت مممدام شممود و از دنيممای های مارتی باشد واز ای  مسأله دها و رنج اتاقی باشد و شاهد تشنج هو

گشت بممه زمممانی كممه و عامل جسمانی آن نيز برمی  ؛(110نشينی كند. )همان:  فانتزی شخصی خودش عقب

پایش آسيب دید كه برای هميشممه از ميممادی  ورزشممی كممه اسممتعداد   ایگونهتری برای حمایت از مارتی به

بار مداوم ناپدری مممارتی نيممز های سرزنشزیادی در آن داشت، دور ماند. افزون بر ای  احسا ِ گناه، نگاه

ی خممود، شدن تری و مرگ والدینش را نتيجه ایممدهمارتی همچني  زندانی  كرد.رنج درونی او را بيشتر می

سمموزی جنگممل از دانسممت؛ چراكممه آتممشی سمماخت رصممدخانه مممیدر ساخت صندوق پيشنهادات و ایممده

رصدخانه شروع شده بود و پدر و مادرش را در كام خود كشيد و تری هو با درخواست مردم در صندوق 
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پيشنهادات، راهی تيمارستان و بعد زندان شد. و لایونل هو به دليل انفجار صممندوق پيشممنهادات نابينمما شممد. 

 كرد و بيش از پيش به درون خود فرو رفته بود. درنتيجه مارتی به شدت احسا  گناه می

و   هسممتندپارانوئيدی  شناختی  به لحاظ روانرمان پسامدرنيستی    یهاشخصيّت  تردید و بدبينی:  -3-1-4

كنند، دیگران قصد آسيب زدن به آنها را دارند. مارتی بسيار شکاک بود. شکی عمي  به  همه چيز فکر می

هممای پارانوئيممدی حتممی ی ویژگممیمارتی بممه واسممطه ؛(51)همان:  و همه كا، از درِ كليسا گرفته تا لبخند.

خواب راحتی هو نداشت. در جایی از داستان از ازبان او آمده است: »تمام روز بخوابو؟ بممه محممض اینکممه 

ی تهدیدآميز كسی كه تمام عمرش مثممل شممبح دنبممالو كممرده، برابممرم گذارم، چهرهچشمو را روی هو می

 (90)همان:  شود.ظاهر می

گوناگون در اروپا از جمله؛ توالی رخممدادهای وحشممتناک دو جنممگ   تجربياتتحوّلات عصر مدرن و  

هممای آدم سمموزی، انقمملاب سوسياليسممتی روسمميه، های گمماز و كممورهها انسان در اتاقجهانی، كشتار ميليون

كارگيری علممو بممرای داری، ایجاد دیوار برلي  و بهپيدایش فيزیک كوانتومی، رشد صنعت در ن ام سرمایه

گممر قسمماوت ذاتممی انسممان، فروپاشممی همممه گر تحوّل و دگرگونی عصممر و نشممانها، همه نشاننابودی انسان

مدرنيسممو چنممدگانگیِ حقيقممت را زمانی كه پست» های جامعه انسانی و ایجاد شک و بدگمانی بود.ارزش

هممای شممد. اینکممه از راه نمدرپسممتشعار خود كرد، عدم اعتماد به جهان هستی و كائنات، ویژگممی انسممان 

ی زنممدگی تردیدكنممد.« )خجسممته رسممد كممه در همممهمختلف به هدر خود نرسيد، اینک به ای  نتيجه مممی

ت انسممان ای كه هو فردیّمم گونهرتی و جسرر بسيار گسترده است؛ بهی بدبينی مادایره  ؛(44:  1394ورضایی،  

ی مارتی با پسرش جسممرر دربممارة مخمماطرات ی ذیل مکالمهی بشری را. نمونهگيرد و هو جامعهرا در برمی

 یگممهد يمماشممدن دنیمتلاش یلهأمسمم  !جسممرر،  خممب  »خيلممی  ی دنيا و غيرقابممل اعتمممادبودن انسانهاسممت:آینده

همبرگممر   یبو  يادن  ی هر شهر ا  یتو  !گوشخراش جر خوردنش بلنده  یصدا  ،روزها  ی ا  يست،نامحسو  ن

 ی،سممنت یممانپر یهاقصه یتويگرده! م یمیو دنبال دوستان قد يرهرژه م هايابونخ یتو  ياییشرم و ح  يا هبی

راز  يا آدمها ه يليکونی!س یمرلنتبرجسته داره و ا یهاونهگ یدجد یهاقصه یتو یجادوگر شرور زشته ول

بند! گمموش كممه چشممو يکنممهرو روشمم  م يرباور همون قدر مسمم  ان.یندارن چون مدام مشغول وراج  یورمز

 بشممه، یممکرو بهممت نزداز روبه  یو زن  يزنیشهر قدم م  یتو  یوقت داریرها كه دوقت  یجسرر؟ بعض  يدیم

همما دسممت جنا تو به زن یاز اعضا یکی. چرا؟ چون يرهم یگهد يرمس یهو از    يکنهراهش رو كج م  بينییم

از ن ر مارتی هر انسانی، شمميطانی در وجممودش   ؛(14:  1400)تولتز،  !«  يدهها رو آزار مو بچه  كنهیم  یدراز

رسمماند. همما آسمميب مممیها و زندارد و ای  همان بعد اهریمنی وجود انسان است كه به دیگران از جمله بچه

تا نشممانو  گرفتیاش مچانه یرو ز  كردیروش  م  یشمع  رفتیبرق م  یوقتگوید: »ی پدر میجسرر درباره

ایمم   ؛(14.« )همممان: دوشمم مممی شمميطان به صورتک یلتبد يح صح  یانسان با نورپرداز یطور چهرهبدهد چه
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های مارتی به جسرر است. مارتی كه معتقد بود با مدرسممه فرسممتادن جسممرر، مغممزش مثال قسمتی از آموزش

كنممد و خممود در های زیرشلواری شيطان رهاخواهدشد، از مدرسه فرستادن جسممرر امتنمماع مممیلای چروک

های سياه و لای تدریسش مدام برای پسرش داستانگيرد و در لابهی آموزش او را بر عهده میخانه وظيفه

ی خممود نيسممت؛ بلکممه بدبينی مارتی تنها منحصر به مممردم جامعممه ؛(15)همان:  كند.چندش آور تعریف می

همما و شممود كممه ویژگممیدرباره مردم كشورهای دیگر هو ن ر مساعدی ندارد. بدبينی او از اینجا حاصل می

ناخوشممایند برخممی از مممردم ایمم  كشممورها را بممه تمممامی مممردم آن كشممور تعممميو داده اسممت، های  خصلت

تواننممد وجممود داشممته باشممد. هایی با خصلت خوب و بممد مممیی كشورهای دنيا انساندرصورتی كه در همه

هممای اسممب مارتی لندن را شهری مهيب و جهنمی سوزان، رم را پر از متجاوزان جنسی، آت  را پر از پليا

كنممد. از ن ممر او اسممرانيا كشمموری اسممت كممه اندازنممد، تصممور مممیفرشممها پشممکل مممیسوار كممه روی سممنگ

بممودن اسممت و آن را اینگونممه دهند و پاریا بهتری  شهر برای تنها و بدبختهایش بوی جوراب میخيابان

 یهمما، گنبممدهاییقممایسمما، افريكل  یهمما، منارهممادوچرخممه  مشجر،  یهاابانيخ  ،گداها  ،چترها  :كندوصف می

 یهممابمماغ  ،هدریب  یاندازند، عابرهای  ميكه تا ابد طن  ییهاینزاكتیشکسته، ب  یهاگلدان،وانهایافزا، اغو

 ی، بوهممایپممول  یهمماتوالممت  ی،ناشمم   یهاراننده  ،هنرمندان معتر   ،خراب  یهااه، دندانيشاهانه، درختان س

بلنممد، شممکلات داغ،   یهاقهیروباز،    یهاو مجنون در كافه  یسنگ  یهاچهره  ،بامزه  یهایروسر  ،ريپن  یمرئ

بممراق   یكممه بمما اندرونممه  ییبرهممابيمم ج  ،فيمم نح   یهمما، گربهیمخمل  یها، كلاهینيک تزئيگوت  یهاایتند

 (232)همان:  « و... كنندیفرار م یپولدار آلمان یهاستیتور

ذهممنش بممه جممای نمموزاد، ای اسممت كممه انسممان در گونممهشده هو بهی نوزاد تازه متولدتوصيف او درباره

دهممد، مممارتی كند. زمانی كه همسرش استرید، خبممر بمماردار بممودن خممود را بممه او مممیهيولایی را تصور می

 گوید:داند ومیاش را تمام شده میزندگی

ی یک كوتلهی پوشک كثيف ك ! یک دو پای مغز نخودی شکل نيافته! ی لعنتی یک بچه !ک بچه»ی

« )همممان: .ام تمام شممدزندگی! زرزروكچل یک پستاندار  !افعی طالب نيازدندان! تجسد نفا! ترسناک بی

 گرفت  مسؤوليت پدری است.گر تر  مارتی از برعهدهچني  واكنشی نشان  ؛(252

های ی و تقویت حا بدبينی در وجود مارتی، مرور شکست: یکی از ای  دلایل غلبهبدبينی  دلایل ای 

كممرد، شممرم زنممدگی تکرار همان اشتباهات توسط خودش بود؛ ظلمی كه در ح  خممودش مممیاجدادش و  

سممو از ن ر مارتی پدر و مممادرش، تجّ؛  (17ها. )همان:  ها و شکستهای نزیسته، انباشته شدن مداوم حسرت

 (21ند. )همان: دتباهی بو
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پوچ، دیدن مردمانی كه صرفاق بممه های مثلثی و  ی عش افزون برای ، دیدن تنهایی انسان معاصر، مشاهده

گری كه بممرای رسمميدن های خيّر و نيکوكار و محاسبهفکر كسب و كار و منفعت خود هستند، دیدن انسان

 (39-38كنند، از مارتی یک انسان بدبي  و شکاک ساخت. )همان: به بهشت نيکی می

تر  و اضطراب وجودی: نویسندگان پسامدرنيست همچممون نویسممندگان مدرنيسممت، توجممه   -3-1-5

ی هممای زمانممههممای انسممانها و پریشممانیكنند تا اضطرابهایی متمركز میها و موقعيتشخصيّتخود را بر  

شممود. خود را به نمایش بگذارند و بدیهی است طنممز تلممخ و سممياه چاشممنی كممار ادبيممات پسامدرنيسممت مممی

ی انسممانی و تشممویش حاصممل از تصممور رنممج مممردم و مشممکلات متعممدد جامعممه ؛(94: 1389)اوليممایی نيمما، 

هممای گسممترده، آلممودگی كممره زمممي  و كرد، ن ير جنگی زمي  را در آینده تهدید میمخاطراتی كه كره

ی ازن، مسائلی هستند كه خصلت تشویش و اضطراب و تر  را در وجممود سوراخ شدن بيش از پيش لایه

ای كه در آن تابلوهای ورود و خروج ممنوع متعددی كند از جامعهكند. مارتی سعی میتقویت می  مارتی

وجود دارد ولی هيا تابلویی نيست كه حتی یک بار جنگ و جنایت و آتش افروخت  را نهی كند، دوری 

دلهممره و فشممارهای غيرقابممل تحمممل زنممدگی در همممان ایممام   احسا  تر  و  ؛(39-38:  1400كند. )تولتز،  

های موسيقی« در وجود جود مارتی بود. نویسنده ای  احسا  را حي  توصيف بازی »صندلیكودكی در و

ی موسيقی، بایممد بتمموانی روی یممک صممندلی بنشممينی. دهد؛ در ای  بازی با قطع شدن عربدهمارتی نشان می

طممور وجود ندارد كه به همممه برسممد. همي ی كافی صندلی یا خوشبختی  بازی نوعی تمثيل است: به اندازه

غذا، همينطور شادی، همينطور تخت و شغل و خنده و دوست و لبخند و پممول و همموای تميممز بممرای نفمما 

 (55)همان:   كشيدن.

هممای شود و یممخ تر میخوابند، فکر اینکه دنيا دارد گرمفکر اینکه هرشب هشتصد ميليون نفر گرسنه می

شوند، ای  اندیشه كه انسان تنها به فکر شممغل و صممنعت و اقتصمماد و منفعممت در آینممده قطبی دارند آب می

 افزود.هر روز بر اضطراب درونی مارتی می ؛(491اندیشد. )همان: ای به سلامتِ طبيعت نمیاست و ذره

ای كه مارتی چندی  سال بمما او دسممت و پنجممه نممرم كممرده بممود، : بيماریتشویش و اضطراب  دلایل ای 

گونممه در كرد. ای  تشممویش آنمرگ او را مضطرب میشد و همي  وحشت از پيوسته سبب وحشت او می

سالگی موهممایش شممروع دوازده های تری، در ها و نزاعوجود مارتی ریشه دوانده بود كه با دیدن خشونت

همما، بمبمماران مارتی همچني  شاهد بيماری مهلک مادرش، شمميمی درمممانی  ؛(65)همان:    بود.به ریزش كرده

 (179)همان:  ها و ریخت  موهایش بود.اشعه

یکی از دلایل انباشت دلهره و اضطراب مارتی »نااميممدی« اوسممت. نااميممدی كممه در وجممودش بممه دليممل 

تجربه بيماری طولانی ایجاد شده بود؛ البته بذر نااميدی كه دیگران از جمله پدر و مممادر و مممردم در دل او 

عنوان مثال او كه در اوج بيماری از زنممده بممودن خممود نااميممد كرد. بهكاشتند، ای  حا او را تشدید میمی
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شممنود كممه بممر شده بود در همان حالت اغما، صدای »پاتریک آكِرم « یکی از اعضای شورای شهر را مممی

 :گویممدو در آن از آمادگی مارتی برای مممردن سممخ  مممی  خواندیل ميدكننده از انج يناام  یجملاتبالي  او  

بممه   یو چممرا زنممدگ  انممدشود كه در نکبتیم  یكسان  ینور ارزانچرا    ک شوند...یبگذار ستارگان شف  تار»

كننممد. یپنهممان آرزو ممم  یكه مرگ را چون گنجمم  یآزرده دارند؟ كسان  یشود كه روحیعطا م  یموجودات

رشممان نممامعلوم اسممت و يشممود آنممان كممه مسیممم   یز از شادمانیرسند وجودشان لبریبه گور م  یآنان كه وقت

آسایی بهبممود طور معجزهدرحالی كه چندی بعد مارتی به  ؛(40)همان:    «شان قرار داده.  یکیخداوند در تار

 یابد.می

رسيد، وقتی بود كه برای هميشه از عشمم  زمان دیگری كه تشویش و نگرانی مارتی به اوج خودش می

بممود كارولي  نسبت به خود نااميد شده بود. كارولي  دختر »لایونا پاتا« و عش  دوران كودكی مممارتی 

دهد و بعد از ممماجرای زنممدانی شممدن تممری، بممرای هميشممه كه درنوجوانی برادرش تری را بر او ترجيح می

كممرد و كند. مارتی كه خود را هميشه در ميان دویست شاگرد مدرسه تنها احسا  مممیاستراليا را ترک می

های سرد آنها هراسان بود، اینممک تنهمما دوسممت خممود را نيممز از دسممت داده بممود و بممرای از تهدیدها و نگاه

اما  ؛كندطور تصادفی كارولي  را پيدا كرده با او ازدواج میهميشه تنها ماند. او در دوران ميانسالی خود، به

از زنممدگی نااميممد شممده بممود،  كند و مممارتی كممه دیگممركارولي  در تایلند با دیدنِ تری به مارتی خيانت می

 (553)همان:  خود را عليه سرطان متوقف كرد. یمبارزه

یکی دیگر از دلایل اضطراب مارتی، بيماری او بود هو در كممودكی و هممو در بزرگسممالی. او از اینکممه 

از دیگممر   ؛(124كممرد. )همممان:  خورد ترسيده بممود و وحشممت او را مضممطرب مممیها بهو میحالش در شب

و  ی آنهمما در دوران كممودكیگيری مارتی تأثيرگذار بود، محيط آشفته و نمماام  خانممهدلایلی كه در گوشه

)همممان:  خوانممد.او خود آن خانه را محيطی مسموم میهمچني  تشویشی  بودكه از سوی والدینش داشت؛  

در غذای مارتی مممرگ ممموش رفت و  تحليل می  زمادرش با وجود بيماری سرطان داشت روز به رو  ؛(131

بعممد از فممرار از زنممدان بمما تفنگممی در كرد و تری هو  پدرش خود را در بطری شراب ناپدید میریخته بود.  

چنممي  عممواملی سممبب   كممرد.دست و تبری در دست دیگر، ورزشکاران خاطی و متقلب استراليا را تنبيه می

 (138)همان:  شده بود مارتی پيوسته در هرا  باشد.

ی یکی دیگر از دلایل اضطراب و تر  مارتی فکر كردن به »مرگ« و تممر  از آن بممود. جسممرردرباره

شممد مثممل اش را نابود كرد. فقط فکر كممردن بممه آن باعممث مممیگوید: »مفهوم مرگ تمام زندگیمارتی می

مممادر خممود را از در نوجمموانی  مارتی در كودكی پممدر و    ؛(651مبتلایان به تب جنگل، از پا بيفتد.« )همان:  

 یآنهمما داشممت، ازجملممه »هممری« نویسممنده  بسيار نزدیکی بمما  یاده بود و اندک كسانی را كه رابطهدست د

اش »تممری« واقعی كتاب راهنمای تبهکاری، »لایونل پانتا«، پدر كارولي ، همسرش »استرید«، برادر ناتنی
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اش »ادی« را یکی پا از دیگری از دست داد و بعدها در تایلند شاهد مرگ دلخراش دوست چندی  ساله

شد اندیشه و تر  از مممرگ هایی سبب میاش »كارولي « بود. چني  تجربهو همسر و عش  دوران كودكی

همواره در وجود مارتی ماندگار شود. راوی )مارتی( خود به قممدرت ذهمم ، اعتقمماد فممراوان دارد و معتقممد 

كنمميو. بممه بيممان دیگممر   آن را در وجودمان فراهو مممیی تحقّاست ما با اندیشيدن مداوم به یک چيز، زمينه

هممای گيری بيماریتوانند مسبب شکلمسائل و مشکلات روحی همانند تر ، خشو، اضطراب و نفرت می

رفتار انسممان در اصممل   ؛(31:  1402ی،   )ر.ک. ه  شناسان نيز است.زیادی باشند. ای  نکته همسو با ن ر روان

نه خوب است و نه بد؛ طبيعت خوب یا بد، به انگيزه یا نيت فکری بستگی دارد كه براسا  آن بممه وجممود 

، 1390تفکّر خود اوست. )شاملو،  یهه انسان انجام می دهد، محصول نحوآمده است؛ به عبارت دیگر آنچ 

بار، خشونتِ مرگ را احسا  كرده بود و مرگ اطرافيانش، الت اغما چندی مارتی كه در ح  ؛(155-160

وجودش را مضطرب و مشوش كرده بود و سبب شده بود پيوسته به مرگ بيندیشد، سرانجام دچار سرطان 

 ریه شد و همي  بيماری او را از پای درآورد. 

 گیرینتیجه -4

های مختلفممی ن يممر به موضوعچرخد و  هایش میشخصيّتی  بيش از داستان برشانه  «جزا از كل»رمان  

های كممه از دغدغممهپممردازد  مممیمعنمما    و  زندگی، مرگ، عش ، خانواده، تنهایی، جاودانگی، زشتی و پلشتی

، زندگی دو «جزا از كل»های انسان در رمان برای بررسی ویژگی ها است.از انسانزندگی حقيقی بسياری  

داسممتان ؛ چراكممه گرفممتمحمموری رمممان؛ یعنممی مممارتی و پسممرش جسممرر را مممورد مطالعممه قممرار  شخصمميّت

با توجه به تمركز داستان پسممامدرن   .  بردرا پيش می  «جز از كل»ی مارتي  و جسرر، رمان  وخو رابطهپرپيا 

 «جممزا از كممل»ها، در رمان شخصيّتهای و ارزش و اعتبار آن نسبت به كنش  هاشخصيّتحالت درونی  بر  

هممویّتی، حاكميممت همما تأكيممد شممده اسممت. بممیشخصمميّتهای انسان، بر حالت درونممی  برای كشف ویژگی

های انسان پسممامدرن در سرنوشت،  تنهایی و انزوا، تردید و بدبينی و تر  و اضطراب وجودی  از ویژگی

هممای در داسممتانهویّت باختگی محصول دنيممای پسممامدرن اسممت و  رمان جزا از كل است. با ای  شرح كه

ها هویّت یکرارچه و مشخصی ندارند. هویتّ در ای  داستان شخصيّت، «جزا از كل»پسامدرنيستی همچون 

شممود.  مممارتی در ایمم  رمممان، محممور، دچممار بحممران مممیبا توجه به فردگرایی و گسست از نهادهممای جمممع

ای از خود نشان دهممد، خممود را های خود وقور دارد و بدون اینکه ارادهضدقهرمانی است كه به ناتوانایی

گيریِ انسان پسامدرن است داند و ای  مسأله همسو به جهتسرنوشت میی وقایع نامنت ر زندگی و  بازیچه

انسممان سممرخورده،  «جممزا از كممل»انسانِ داسممتان    قطعيت است.جهانش سرشار از شک و تردید و عدمكه   

ی احسا  گنمماه در وجممود و غلبه  ثير ذه  ناخودآگاه و تجربيات دوران كودكیأترنجور و منزوی است.  

است. تردیممد در  شخصيّتهایی در وجود و افسردگی ناشی از آن، عوامل چيرگی چني  ویژگی  شخصيّت
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ی تر  و اضطراب در وجممود های زندگی و نگاه بدبينانه به كل جهان هستی و كائنات و غلبهتمام ساحت

 ی واقعی انسان در عصر پسامدرن است.گر چهرهنمایانهای محوری رمان، شخصيّت

جممزا »ها و بنيادهای اصلی رمان ازآنجاكه بحران هویت و به دنبال آن بازیابی »هویت« یکی از ویژگی 

گران ی پژوهشمم وسمميلهمسممتقل بممهطممور  ی در رمممان، بممهشخصيّتی  شود، ای  مؤلفهاست، پيشنهاد می  «از كل

 علاقمند بررسی و تحليل شود. 
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 منابع
 ، چاپ چهارم، مركز: تهران.(، »معماری مدرنیسم«1385احمدی، بابک ،) −

نویسممان معاصممر ایممران«، در مدرنيسو و پسامدرنيسو در آثار داستان كوتاه(، »1389اوليایی نيا، هل ، ) −

 .44ی شماره کتاب ماه ادبیات،

دفتممر تبليغممات  كتمماب نقممد و ن ممر، د«،شناسی تجددّدرآمدی بر جامعه(،»1379بشيریه، حسي ،) −

 و: قو.حوزه علميه ق

 فرهنگی: تهران. –علمی ، «نویسی جریان سیّال ذهنداستان(، »1387بيات، حسي ، ) −

 روزگار: تهران.)مقالاتی در نقد ادبی(، گفتمان نقد« (، »1382پاینده، حسي ، ) −

 : تهران.روزگار«، مدرنیسم و پسامدرنیسم در رمان(، »1383پاینده، حسي ، ) −

 : تهران.نيلوفر«،داستان کوتاه در ایران» ،(1390) ،پاینده، حسي  −

 چشمه: تهران. ،چاپ هفتاد و یکو،ی پيمان خاكسارترجمه «،جزء از کل»  (،1400تولتز، استيو، ) −

 : تهران.شيرازه ،یاراحمدی تورج ترجمۀ «،اجتماعی هویت» (،1381) ،جنکينز، ریچاردز −

های ی موردی داستانمدرن؛ مطالعه»انسان در داستان پست(،  1394)  ،خجسته، فرامرز و سميه رضایی −

صممص ، 21شممماره ی ،  6دوره ی    ،شناسدیهای نقدادبی و سدک پژوهشابوتراب خسروی«،  

33-50. 

چمماپ  «،هویت چهل تکه و تفکر سدیار جدید:افسون زدگی »  (،1380)  ،شایگان، داریمموش −

 نشر و پژوهشِ فرزان روز: تهران. ،دوم

 : تهران.آیيژ«، مدرنیسم در تعلیم و تربیتپست» (،1383) فراهانی، محس ،فرمهينی −

: چشمممه  ،ی علی معصممومی وشمماپورجوركشترجمه«،    یسم و...مدرنپست»  ،(1394)  ،كانر، استيون −

 تهران.

: نممی  ،،ویراسممتار عبممدالکریو رشمميدیان«مدرنیسدم از مدرنیسم تا پست»،  (1385)  ،كهون، لارنا −

 تهران.

 : تهران.نیی عبا  مخبری. ترجمه «،انسان پاره پاره» ،(1394) گریمالدی، نيکلا، −

«، های رمان از رئالیسم تا پسامدرنیسم نظریه»  (،1389، دیوید، ایان وات و دیوید دریچز، )لاج −

 : تهران.نيلوفر چاپ دوم، ،پایندهی حسي  ترجمه

  ،ی عبممدالکریو رشمميدیان، ترجمممه«مدرنیسدم از مدرنیسم تا پست»،  (1394)  ،ليوتار، ژان فرانسوا −

 : تهران.نی
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فصلنامه های ادبيات پسامدرن در آثار نادر ابراهيمی«، »مؤلفه ،(1387)  پارسا و مریو اسدیان،مستعلی   −

 .150-134صص ،37ش ،زبان و ادب

 رسش: اهواز ،«یسم در ادبیاتمدرنپستدر آمدی بر » ،(1384) ،نجوميان، اميرعلی −

 : تهران.قش جهانن،چاپ سوم «،یسم مدرنپستیته و مدرنپست» ،(1388) ،نوذری، حسينعلی −

هدای ادبدی ها و جنکشها، سک مکتبالمعارفدایره»،  ( 1395)  ،الدی كوتنایی، ن امنوری −

 : تهران.یادواره اسدی،«20وهنری جهان تا پایان قرن 

 : تهران.ماهی ،ی فخر رنجبری وابوذر كرمیترجمه «،یسم مدرنپست» ،(1383)، وارد، گل  −

 تهران.: مركز ، چاپ دوم،«ادبیات پسامدرن» ،( 1387)،یزدانجو، پيام −

 : تهران.مركز ،«به سوی پسامدرنیسم »  ،(1381)، یزدانجو، پيام −

: فممانو  دانممش ،ی نجمه حمماجی مممؤمنی هرنممدیترجمه ،«شفای زندگی، »( 1402)  ،هی، لوئيز ال −

 تهران.
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