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Abstract 

Persian pop or popular songs have always attracted a large audience across various age 

groups and social strata, becoming an integral part of people’s daily lives. 

Consequently, Persian popular songs have the potential to play a significant role in 

shaping and reshaping public culture and taste. The authors of this study aim to explore 

the poetics (shared structure) of Persian pop songs by analyzing their lyrics in an 

attempt to establish the reasons for the popularity of these songs. Findings of the study 

reveal that while Persian pop songs are considerably different in terms of lyrics and 

melody, they share common elements in their deep structure, which can be categorized 

into specific groups. The recurring elements in Persian pop songs include theme, 

language, singability, musical characteristics, and social connection. In addition, the 

fundamental and recurring themes are romantic, epic, ideological, inspirational, 

awakening, and humorous. Primary structural forms include single verse, binary, 

ternary, and more complex structures . 

Keywords: Song, Theme, Poetics, Structure, Pop Music. 

Introduction 

Songwriting in Iran, in its modern definition, began during the Constitutional Era with 

Ali Akbar Khan Shirazi, known by his pen name Sheyda (1843–1906), who is 

considered by many to be the reviver of songwriting in contemporary times (Karimi, 

2000: 29). 

From the Constitutional Era to the present, songs can be categorized into three main 

groups: 

A. Classical Songs (before the Constitutional Revolution) 

B. Modern Songs (from the late 1950s to 1979) 

C. Contemporary Songs (from the mid-1990s to the present) 

In each of these periods, song lyrics have undergone linguistic, literary, and ideological 

transformations, often reflecting the social and political conditions of their time. Despite 

these changes, certain structural features have been preserved and carried over from one 

period to the next . 

If we consider a song as a structure, it is composed of various elements that come 

together to form its overall framework. Pop songs, despite differences in lyrics or 

melody, generally fall into distinct categories in terms of form and theme. This research 

aims to examine the shared themes and structural patterns across different types of 

Persian pop songs. 
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Research Questions and Methodology  

The aim of this descriptive-analytical research which is conducted on the basis of the 

analysis of Persian pop song collections is to answer the following questions: 

- What is a song, and how does it differ from other poetic genres ? 

- Can a shared structure be identified in songs despite variations in form, language, 

and dialect ? 

- What are the poetics of Persian songs ? 

- What is the relationship between songs and music? 

Findings and Conclusion 

Based on the findings of this study, it can be concluded that while Persian pop music 

has undergone significant changes since its inception, the structural elements of songs 

can be categorized into six main groups: Structures, Language, Singability, Musicality, 

Themes and Subjects, and Connection to Society. 

Before the Constitutional Revolution (1906–1911), the structure of songs was closely 

tied to classical Persian poetry, following the same literary forms, language, and 

mindset that had dominated Persian literature for centuries. However, after the 

revolution, there was a marked transformation. Song lyrics, like literary language, 

shifted toward the colloquial speech of the streets and markets. Themes transitioned 

from traditional subjects like the beloved’s locks, dark nights, and the sorrow of 

separation to modern topics such as women’s rights, justice, equality, labor, oil, and 

politics. One of the most significant structural changes post-revolution was the 

replacement of traditional literary forms with structures aligned with Western melodies . 

Another key finding of this research is that while Persian pop songs often use traditional 

Persian poetic meters, the most critical aspect in creating musicality in lyrics is the 

equal number of syllables, rather than the distinction between long and short vowels. 

Similarly, in rhyming, auditory equivalence between two words is more important than 

traditional classical poetic rhyme patterns, marking a significant distinction between 

songs and classical poetry. 

Finally, the defining feature of a song is its use of a common, everyday language that 

reflects the spoken language of the people during a given era . From a formal 

perspective, Persian pop songs can be classified into four main structural groups : 

Single-verse structures, Binary structures, Ternary structures, and Quaternary structures. 

These four primary forms can be considered the foundational structures of Persian pop 

songs in their performative format . 
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 های پاپ )عامیانه( فارسی ترانه  یی ا بوطیقبررسی  

 1حمزه شربتی 

 2قدسیه رضوانیان 

 13/3/1403تاریخ پذیرش:        19/12/1402تاریخ دریافت: 

10.22080/RJLS.2024.26475.1452 
 

 چکیده 

شماری را از نظر گروه سنننی و قهننرهای مختهنن  بننه همواره مخاطبان بی ،پاپ یا عامه پسند  یترانه

به همین دلیل  ؛عموم مردم قرار گرفته است یخود جذب کرده و در لحظات متفاوت مورد استفاده

نویسننندگان جامعننه دارد   میعمو یگیری فرهنگ و سهیقهگیری در جهت دهی و شکلتأثیر چهم

با عنایت امکان    را در حدّفارسی    پهای پاترانه(  ساختار مهترک)یبوطیقاند  در صدداین پژوهش  

ی پنناپ از نظننر هاپژوهش حاکی از آن است گرچه ترانننهدستاوردهای    ند نک  ها معرفیبه متن ترانه

که  وجود داردی مهترک هایسازهترانه ،ساخت همهژرفدر   ،کلام و مهودی با یکدیگر فرق دارند

 :های پرتکرار پنناپ فارسننی عبارتننند ازسازهترانه  مهخص جای داد   در چند گروه  ها راتوان آنمی

ای و مضامین پایهو   ؛پذیری، ویژگی موسیقیایی ترانه، پیوند با اجتماعخاصیت زمزمهزبان،  مضمون، 

ی هااختسنن از    بخننش، بیننداری و طنننز عاشقانه، حماسی، اینندلولوژی ، الهنناماز:    عبارتند  پرتکرار

و ( Ternaryتننایی)سه ،(Binaryدوتایی) (،Single verse)ی تکیهاتوان به ساختمی اصهی

 اشاره کرد  بیهتر 

 ساختار، موسیقی پاپ   ،بوطیقا ترانه، مضمون، :یهاکلیدواژه

 مقدمه   -1

ای که توأمان ادبیننات و موسننیقی در آن شود  سرودهاست که برای اجرا شدن سروده می  ترانه، کلامی

بیهتر معادل قالب (  ترانه را پیهینیان به معنای نغمه و آهنگ و 24:  1396پور،به ی  اندازه نقش دارند)قهی

ی اند؛ اما تعریفی که از ترانه در ابتدای قرن حاضر مدّ نظر است، ترانه بننه مبابننهکار بردهرباعی و دوبیتی به

سننرایی اسننت  سرایی به سننمت ترانننهکلام مهحون است  »کلام مهحون« حاوی حرکتی تاریخی از تصنی 

رو، بننرای پننرداختن دهد، نه شعر که موسیقی است  ازاینبنابراین دیدگاه، آنچه ترانه را شکل و ماهیت می

 شود  های موسیقیایی رجوع میهای ادبی که به فرمهای شعری و چارچوببه ساختار ترانه نه به قالب
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-( معمولPOP(  موسیقی پاپ)17:  1387»تاریخ آواز قطعاً به قدمت تاریخ بهریت است «)استیونس،  

بننند، هایی چون زمان کوتاه، ساختار ساده، تکننرار ترجی است که با مهخصهی موسیقی مردمی  ترین گونه

های موفق پاپ در عین بننه شود  در تعری  کهی، ترانهمند شناخته میخط مهودی پررنگ و خطاب قدرت

دوره، جذّاب و قابل فهننم ها برای بیهتر مخاطبان همروز بودن، ماندگار هم هستند؛ یعنی مفهوم و زبان آن

توانند از آن لذت ببرند  در کلام موسیقی پاپ ممکن اسننت از های بعد هم به قدر کافی میاست، اما نسل

های زبان استفاده شود؛ اما زبان گفتاری و عامیانه)و گنناه مخفننی( کننه مننورد اسننتقبال مخاطبننان تمام سطح 

گیرد، کاربرد بیهتری دارد و پرداختن بننه مفنناهیم عاشننقانه بننه شننکل کننم و بننیش جوان)تینجرها( قرار می

 (  130: 1399ی پاپ امروزی است)افهار، های اصهی محتوای ترانهسطحی، از ویژگی

بننه اکبرخننان شننیرازی مننتخهّص ی مهروطه با عهننیترانه نویسی در ایران به تعری  امروزی آن از دوره

ی معاصر است سرایی در دورهگردد  او به زعم بسیاری، احیاگر هنر ترانهش ( آغاز می1285-1222شیدا )

 (  29:  1379)کریمی، 

 شود: ی کهی تقسیم میی مهروطه تا به امروز به سه دستهترانه از دوره

 های کلاسی )قبل از انقلاب مهروطه( ال : ترانه

 ( 1357تا  30های مدرن)از اواخر دهه ب: ترانه

 تاکنون(  70ی ی دهههای نوین)از میانهج: ترانه

اند که به نوعی ها از نظر زبانی، ادبی و فکری دستخوش تغییراتی شدهها، ترانهاین دورهدر هر کدام از  

هننای مهننترک در با شرایط اجتماعی، سیاسی دوران خود مرتبط است  با همه این تغییرات، برخننی ویژگی

ای در ی بعد منتقل شده است  اگر ترانه را چون سازهای به دورهها وجود دارد که از دورهساختار این ترانه

نظر بگیریم این سازه از قطعاتی ساخته شده که با قرارگرفتن این اجزا در کنار هننم سنناختمان ترانننه شننکل 

 گرفته است  

ی ی اختلافی که در کلام یا مهودی دارند، از نظر فرم و مضننمون در چننند دسننتههای پاپ، با همهترانه

هننای های مهننترک گونننهگیرند  در این پژوهش، سعی شده به بررسی مضامین و سنناختمهخص قرار می

 های پاپ پرداخته شود  مخته  ترانه

 بیان مسأله   -1-1

ترانه کلامی است که از ی  طرف  به شعر و از طرف دیگر با موسننیقی پیوننند دارد  بننه همننین جهننت 

هنوز تعری  کامهی از ترانه که بتواند آن را به طور مجزا شرح دهد، انجام نگرفته است  در این مقاله سعی 

های پاپ فارسی تعری  مهخصی از ترانه صورت پذیرد  تا بتوان آن بر آن است تا با بررسی ساختار ترانه

ی پاپ فارسی جدا از مضمون و محتوا کننه را جدا از ساختار شعر و موسیقی تعری  کرد  ساختار هر ترانه
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ها وجننود دارد و بننه ی ترانهای ترانه سازه تهکیل شده است که در همهتواند متفاوت باشد، از مجموعهمی

های هایی است که در ترانهسازهدهد  هدف دیگر این مقاله بررسی ترانهنوعی بوطیقای ترانه را تهکیل می

های مخته  مورد بررسی قرار گرفته تا ها در دورهپاپ فارسی وجود دارند  برای رسیدن به این مهم، ترانه

 های مهترک در هر ی  مهخص گردد سازهترانه

 های پژوهش پرسش -2-1

 ترانه چیست و چه تفاوتی با شعر دارد؟   -

 شوند؟ انواع ترانه در ایران به چند دسته تقسیم می  -

 های پاپ فارسی کدامند؟  ها در ساختار ترانه ترانه سازه  -

 روش پژوهش   -3-1

های پاپ فارسی است کننه های ترانهکتابتحهیهی است و مأخذ تحهیل،    -روش این پژوهش، توصیفی

 ها از آثار استفاده شده است  در استناد به نمونه

 
 ی پژوهش پیهینه -4-1

-ها را جم ترانه  ی،خ یبه صورت تار  ی نخست  دستهشودیم  میبه دو دسته تقسی ترانه  دربارهپژوهش  

 ها عبارتند از:کتاب نیا نیترند که مهماکرده یآور

 رانیمردم ا ی انهی( فرهنگ عام1387صادق) ت،ی: هدا1

  رانیا یمه یها( ترانه1385محمد ) ،یسمنان ی: احمد پناه2

 ها( جاودانه1396: زرگر،مسعود)3

و   یکارگاه  یهاکتاب  ان،یمبتد  یبرا  یسینوهستند که با هدف آموزش ترانه  یدوم، پژوههگران  گروه

 ها عبارتند از:کتاب نیا نیتراند که مهمنوشته یکاربرد

 ییسراترانه یکاربرد یراهنما ،( راه و رسم ترانه1399: افهار، آرش)1

 ترانه یشناس( زبان1396)نیپور، حس ی: قه2

 ییسراکتاب جام  ترانه ،ترانه ادی( بن1396)یعه ،ی: کمارج3

سازهای درونی چون وزن و ردی  و قافیه یا عناصری بیهتر به ترانهگران در تحهیل ساختمان ترانه  پژوهش

اند و تاکنون به صورت منسجم با رویکرد بوطیقننایی بننه موضننوع ترانننه پرداختننه چون زبان عامیانه پرداخته

 است نهده
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 ی چارچوب مفهوم -2

ی هننابخشو برخننی موسننیقیایی هسننتند   میی مختهفی دارد که برخی کلاهابخش کلام،هر موسیقی با

 از:  ی پاپ عبارتندهاترانه میکلا

حننداقل ینن  بننند دارد  بننند، بخننش اصننهی و  زم هننر ترانننه اسننت    ،ایهننر ترانننه:  (Verseال : بند)

 ر نیست  کمتر از این قابل تصوّ ؛ ولیاندیی هستند که تنها از ی  بند تهکیل شدههاترانه

د  هسننتنبننند تکننرار شننونده در میننان بننندها دارای ینن  ، هننابسیاری از ترانننه(: Chorus)بندترجی ب:  

-ید و بارها تکرار میآیمبند همان بخش است که با)کلام و مهودی یکسان در انتهای هر پاره ترانه ترجی 

   شود

ینن  جمهننه یننا  اشنند)مبلاً  بننند بینن ترانه، کمتر از  ی(: اگر بخش تکرارشوندهRefrainج: برگردان)

   آیدمیل به حساب نستقی  بخش م بندترجی شود و بر خلاف ی( به آن برگردان گفته محتی ی  کهمه

 ،به صننورت جنندی وارد ترانننه شنند  پُننل  ترش موسیقی راک، پلسگیری و گشکل( با  Bridge)لد: پُ

  گیردقرار میی  پل  ،بندترجی معمو ً بعد از تکرار بند و آید   بندی است که اغهب ی  بار در ترانه می

 صال دو بخش اصهی ترانه به یکدیگر است  ی اتّحهقه ،در واق  پل

، بند دیگری وجود دارد بندترجی بین بند و    ها(: در برخی از ترانهPre-chorusترانه یا سکو)هن: پیش

موسننیقایی زمینننه سنناز و    مننیشود این بند از نظر کلامیتکرار    (بندترجی آهنگ)مانند  که در هر بخش از  

 عدی دارند  تر یا دو بُطو نی بندترجی به نوعی  هاتوان گفت که این ترانهمیاست   بندترجی ورود 

 تجزیه و تحلیل-3

شننود تننا پرداختننه می مفهننومی در ایننن بخننش بننه تحهیننل سنناختار ترانننهشنندن چهننارچوب بننا روشن

های های پاپ در دورهی تفاوتی که ترانهها با همهسازههای پاپ فارسی مهخص گردد  این ترانهسازهترانه

دهننند  را تهننکیل میها وجننود دارننند و بوطیقننای آنمخته  بننا یکنندیگر دارننند، در سنناختار اصننهی ترانننه

 پننذیری، خاصننیتزمزمه  های اصننهی ترانننه، زبننان، خاصننیتهای پاپ فارسی عبارتند از: سنناختسازهترانه

 موسیقیایی و مضمون و محتوا 

 ی پاپ های اصهی ترانههاساخت -1-3

بندی شننده ی بخشهااند، تقریباً ترانهنوشته و اجرا شدهدر ایران  به بعد    30  ییی که از دهههااکبر ترانه

(Sectionalهستند  ایننن ترانننه )معمننو ً  ها  (دو یننا سننه پننارهPartدارننند و هننر قسننمت )،   از چننند بخننش

(Section تهکیل )شود  می 

تعننداد و نننوع ارتبننای و جایگنناه ایننن   ؛سننازه یننا سنناختگر اسننتینن  ترانه  ،در واق  هر بخننش از ترانننه

  :استزیر کند  به طور خلاصه هر ترانه شامل ساختگرهای میترانه را مهخص فرم است که  ساختگرها
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 بند: تکرار مهودی، کلام متفاوت

 مان کلام و مهودیأترجی  بند: تکرار تو

 ل: تکرار فقط ی  بخش از ترانه بعد از ترجی  بندپُ

ن قطعات موسیقی بننا کننلام بننر اصهی وجود دارد که بیهتری  فارسی تعدادی ساختی پاپ  هابرای ترانه

-خته مننیپردای ترانه هاترین ساختمهم حهیل  در ذیل به بررسی و تستاها طراحی و اجرا شدهی آنپایه

 شود 

 ( Strophic( )V-V-Vی تکی)هاساخت -1-1-3

شود که در هر بند، کلام متفنناوتی بننر آن نوشننته می، تنها ی  مهودی شنیده هادر ساختار این نوع ترانه

اند دارای چنین سنناختی ی محهی ایران که در دوران معاصر نیز بازسازی شدههاترانهشده است  بسیاری از  

زیننر اسننت کننه بننه ترتیننب هر بخش استفاده شده خیصرای تههایی باز سر واژه  هانمونهدر بررسی     هستند

 است 

 (P)ترانه یا سکوهن: پیش /(B)د: پل /(R)ج: برگردان /(C)بندترجی ب:  /(Vال : بند)

 

 ت  ساختی:   یی، ترانه های عامیانه:  ینمونه

V

  

 

       گل پونه/ گدا آمد در خونه /نونش دادیم بدش اومد/ خودش رفت و سگش اومد

       گهم باشی/ تو درمون دلننم باشننی / بمننونی مونسننم باشننی / بخننوابی از سننرم واشننی     

 ( 179: 1378)هدایت، 
V 

 ( Verse & Refrainب( بند و برگردان)

ای شود  اما عبارت یا جمهننهمیتکرار  عنی مهودی بندها عیناً؛ یی استبهساخت قمانند   این ساختار دقیقاً

در این است کننه در  بندترجی ا بگویند  فرق برگردان میآید که به آن برگردان میتکراری در انتهای بند  

؛ اسننت  بننا مهننودی برجسننته    بننند مجننزای  شود و معمو ًیغالباً حرف اصهی یا پیام ترانه گفته م  بندترجی 

 که ممکن است حاوی مضمون خاصی نباشد  کوتاه است ای جمههمعمو ً برگردان  کهدرحالی

 بند و برگردان: دختر شیرازی، ترانه فولکوری  شیرازی ینمونه

V 

 دختننر شننیرازی جننونم دختننر شننیرازی

 م راضننیموهنناتو بننه مننن بنمننا تننا شننوَ
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R 

 موهامو میخننوای چننه کنننی بننی حیننا پسننر

 کمننند تننو بننازار ندینندی اینننم مبننل اونننه

 

 

  ولیکن نرخش گرونه ولیکن نرخش گرونه

 

V 

 دختننر شننیرازی جننونم دختننر شننیرازی

 ابروتننو بنننه منننن بنمننا تنننا بهنننم راضنننی

 

 

 

R 

 ابرومننو میخننوای چننه کنننی بننی حیننا پسننر

 کمننون تننو بننازار ندینندی اینننم مبننل اونننه

 

 

 ولیکن نرخش گرونه ولیکن نرخش گرونه 

 (212)همان،                                  

 ( Verse- chorusی دوتایی)هاساخت-3-1-2

  بندترجی  -ال : بند

اننند: »بننند« و پسند در تمام دنیا با ساخت دوتننایی عرضننه شنندهمیلادی بیهتر آثار مردم  60ی  بعد از دهه

ی پاپ ایران نیز ایننن هاترانه (  در28: 1399تکرار دوباره این الگو)افهار،    پس از آن،«، و  بندترجی »  سپس

ها به این صورت است که تمام بندها ینن  ساختار این نوع ترانهیب به سرعت مورد استقبال واق  شد و  ترت

 جدا است   بندترجی مهودی مهودی دارند که از 

 (مسعود امینی)( قوزک پا1)ینمونه

V 

 دیگنننننه اینننننن قنننننوزک پنننننا یننننناری رفنننننتن ننننننداره 

 لبنننننای خهنننننکیدم حرفنننننی واسنننننه گفنننننتن ننننننداره

 

C 

 دیگنننننه اینننننن قنننننوزک پنننننا یننننناری رفنننننتن ننننننداره 

 لبنننننای خهنننننکیدم حرفنننننی واسنننننه گفنننننتن ننننننداره

 

V 
 میخننننوام از دسننننت تننننو از پنجننننره فرینننناد بکهننننم    

 

C 
 دیگنننننه اینننننن قنننننوزک پنننننا یننننناری رفنننننتن ننننننداره 

 (488:  1396)زرگر،  لبای خهکیدم حرفی واسه گفتن نداره

 ( Verse- verseبند) -ب: بند
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پذیرد  گاه بندها پهت سر هم بننه میی متفاوتی  هامانند ساخت قبهی است  که حالتاین ساختار تقریباً  

 ( امننا صننورتV1V2V1V2آیننند )می( گاهی نیز به صننورت یکننی در میننان  V1V1V2V2صورت)

 ( V1V2V2( یا )V1V1V2مخف  شده این نوع ترکیب نیز رایج است )

 ها)محمدعهی شیرازی(: سهطان قهب1نمونه

V1  میگه برم برم/ یه دلم میگه نرم نرمیه دل 

V1 پیش عهق ای زیبا زیبا/  خیهی کوچیکه دنیا دنیا 

V2 های دلم را شکستیسهطان قهبم تو هستی تو هستی / دروازه 

V2     شیرازی، اکنون اگر از تو دورم به هرجا(wikipedia.org) 

 ( Ternaryی سه تایی)هاساخت-3-1-3

ی پرتولینند و هاشننود، یکننی از سنناختمی« هننم نامیننده  هنناکاندرول یا »فرم بیتلاین ساخت که ساخت  

(  در این ساخت ابتدا دو بننند 36:  1399)افهار،  نه چندان دور در جهان بوده است «پرمخاطب در روزهای  

شننود  میدیگننر تکننرار  میآید سپس بند پل وارد و در انتها دوباره مهودی بند اول با کلامیبا ی  مهودی  

بنندین برخوردارند که به طننور خلاصننه  بند، پل«  از ترکیب »بند، ترجی ع با یی  ی سه تایی از تنوّهاساخت

  قرار است:

  :، بندبندترجی ال : بند، 

  حوّاترین

V1 

 شنننهاینننن زنننندگی بنننا تنننو زیبننناترم می

 شننهتننو عاشننقم بننودی مننن بنناورم می

 

 

R 

 ام خوبنننهمنننن بنننا تنننو فهمیننندم زیبنننایی

 ام خوبنننهمغنننرور روینننایییننن  منننرد 

 

 

V2 

 سننتقتی تو این جایی دنیننا همننین خونهو

 سننتحا  بگو تو بازم ایننن زن یننه دیوونه

 

 

C 

 

 ام خوبنننهمنننن بنننا تنننو فهمیننندم زیبنننایی

 ام خوبنننهیننن  منننرد مغنننرور روینننایی

 

 

 (48:  1394)بمانی، 
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 )برگردان(، پل بند یاب: بند، ترجی 

 دستای تو 

V1 

 تنهننا مننی بینننمای کننه بننی تننو خننودم تنن  و 

 ذارم تننو رو اونجننا مننی بینننمهرجننا کننه پننا مننی

 ه بنننوددرد و غصنننّ  رِیادمنننه چهنننمای تنننو پُننن 

 ه بودی غربت تو قد صد تا قصّهقصّ

 

 

R 
 ینننناد تننننو هننننر جننننا کننننه هسننننتم بننننا منننننه

 داره عمر منو آتیش میزنه

 

B 

 تو بننرام خورشننید بننودی تننوی ایننن دنیننای سننرد

 کننردهننای خیسننمو دسننتای تننو پنناک مننیگونننه

 حا  اون دستا کجاست اون دوتا دسننتای خننوب

 های خوبصدا شده لبه قصهچرا بی

 

 

V1 
 مننن کننه بنناور ننندارم اون همننه خنناطره مُننرد

 عاشق آسمونا پهت ی  پنجره مرُد

 

 

R 
 

 ینننناد تننننو هننننر جننننا کننننه هسننننتم بننننا منننننه

 زنننننننهداره عمننننننر منننننننو آتننننننیش مننننننی

 

 

 

 (32: 1384)سرفراز، 

 بند، سکوج: بند، ترجی 

V  پنجره عادت مرگه   پهت  

C     نور دیروز و هنوزم  

B    پدیا( )یمینی، ویکی با تو رفتن تا ته خواب پریا 

 های چهارتایی و بیهترساخت -3-1-4

ع موسیقی و مهودی بیهتر است و با چینش متفاوت اجزای تنوّ  ،ی چهارتایی یا بیهتر از آنهادر ساخت

، سننکو، بننندترجی از »بند،  ی چهارتایی عبارتندهاآید  اجزای ساختمیی مختهفی نیز پدید هاآن، ساخت

که پر تکرارتننرین تهکیل شده هر ساخت از چهار ساخت جزء «  بندترجی بند )پل( برگردان و  بند، میاننیم

 از:  این ساختارها عبارتند

 بندترجی ، سکو، 2، بند1بند -1

 بندترجی ، 4، بند3، بندبندترجی ، 2، بند1بند-2

 بندترجی ، 4، بند3، بندبندترجی ، 2، بندبندترجی ، 1بند-3



 52-80، صص  28ی ، شماره 8ی های ادبی، دوره ی مکتب نامهپژوهش 

 بندترجی ، 1، پل، بند2، بندبندترجی ، 1بند-4

 بندترجی ، سکو، 3، بند2، بندبندترجی ، 1بند -5

 3، بند2، بند1، بندبندترجی -6

 و     4، بند 3، بند2، بند1بند-7

  بندترجی ، 3، بند2( بندبندترجی )،1دان(، بندربند )یا برگترحی -8

 )جنتی عطایی( ل کرد: تحم1ّینمونه

V1 V1 تحمّل کن عزیز دل شکسته تحمّل کن به پای شم  خاموش… 

V2 V2 جهان کوچ  من از تو زیباست هنوز از عطر لبخند تو سرمست    

P P ی عهق نذار کم شم من از آینده تومنو نسپار به فصل رفته… 

C C جنتی عطایی،  به من فرصت بده برگردم از من به تو برگردمو یار تو باشم(  wikipedia.org ) 

 زبان -3-2

است  زبان، علاوه بر از جمهه ترانه ، کلامی –ترین عناصر در ساختار هر اثر هنری یکی از بنیادی  ،زبان

 ای از حس و حال، لحن، آداب و رسوم و فرهنگ جامعه را در خود نهان دارد مجموعه  ،دستوری  ساختار

محنناوره، رسننمی، زباناننند کننه عبارتننند از: زبانسرایان، در نگارش ترانه از چند نوع زبان بهننره گرفتهترانه

 آرگو ق و زبانمعهّزبان

 زبان رسمی -3-2-1

کهمات شکسته در ایننن   است بر اساس دستور زبان معیار  هاکاربرد واژه و ساختار جمهه در برخی ترانه

 شعر بیش از ترانه همانند است: هو چه بسا ب رودنوع از ساختار زبانی به کار نمی

ی روشننن الحظننه/  تارینن  قهننبم را یکهبننه/  سننازیبهر چه با من نمی/  آسمان ای پیر افسرده  :بی قرار

 (111: 1394جنتی عطایی،) سازینمی

 اننند:ر رفتهادستور زبان در ترانه بی قرار، دستور زبان معیار اسننت  کهمننات بننه صننورت کامننل بننه کنن    

بهر چننه( تننا بننه زبننان )تر است»آسمان، چه، را« حتی انتخاب حروف اضافه نیز به دستور زبان کهن نزدی 

در زبننان »یننه لحظننه«   تنناای« نیز برابر با دستور زبننان کتابننت اسننت   ساختار واژه » لحظه  واسه چی( )عامیانه

  محاوره

  اسننت رسننمیدستور زبان مبتنی بر بیهتر  به دلیل نزدیکی به شعر سنتی،،  پیهامهروطهی  هدور  هایترانه

های پر های ادبیات کلاسی  است  قالباول، تقهیدی از قالب  یبه همین دلیل قالب بیهتر ترانه های دوره

مطابق با زبننان معیننار   ،هانیز در اکبر ترانه  های این دورهزبان ترانه        تکراری چون: غزل، مبنوی، رباعی و

سرایانی که در جریننان سزایی در تغییر دستور زبان ترانه داشت  ترانههاما سهم ب  مهروطهانقلاب    است بوده



 52-80، صص  28ی ، شماره 8ی های ادبی، دوره ی مکتب نامهپژوهش 

حننال و هننوای مننردم آن روزگننار، سننعی   درکانقلاب، به حمایت از جنبش مردم برخاسته بودننند؛ بننرای  

کارگیری کهمات شکسته در ترانه به؛  دنهای خود را به زبان کوچه و بازار نزدی  کنکردند که زبان ترانه

هننا را بننه سنناختار عامیانه، ساختار زبان ترانننهها و عبارات  ها، کنایهرواج پیدا کرد و استفاده از ضرب المبل

تر شنند برای این که نزدی  ای را پیدا کرد ویژه کننده ونقش تعیین محاوره،»زبان  زبان عامه نزدی  کرد:

شد کننه از نمی هحاکم در آن جامع یفکر یا طبقهبوی به قهر روشنردیگر م ،به گوهر و تعری  ما از ترانه

و کارخانننه و   خواسننت بننرود بننه کوچننه و بننازاربرخوردار باشند  و با زبان کتابت صحبت کنننند  میسواد  

محاوره شانس بیهتری بننرای فهمیننده  مزرعه و خودش را وصل کند به مردم جامعه و طبیعی است که زبان

بنننابراین   (83: 1394تی عطننایی،نج)شدن داشت تا آن زبانی که صددرصد از ادبیات کلاسی  آمننده بننود

مردم نزدی  شنند  و بازتننابی از آداب و رسننوم، یبیهتر به زبان عامه  مهروطه،ها، پس از انقلابزبان ترانه

  دن و زبان مردم عصر خود شتها، نوع سخن گفنیاها، نگردغدغه

 زبان محاوره -3-2-2

طریننق آن بننا هننم گفتگننو زبان محاوره یا زبان گفتگو، به زبانی گفته می شود که مردم ی  عصننر، از  

کننند  ایننن ر میینن ، تفاوت دارد  در زبان محاوره، شکل بیننان کهمننات تغینوشتارکنند و با زبان رسمی یا  می

 ها عبارتند از:که پر تکرارترین آن شوندتغییرات به چند دسته تقسیم می

 بخونیم()بخوانیم ،اگه()اگر ،رو()را، یه()ی ، دیفال(دیوار) ،باران)بارون( ال : تغییرات واک:

 است( من)ی یه حادثه که یه عمره با منهاست(: سایه)به جای  ،ه()ب: جانهینی 

 مبل( درگیری خورشید با شب تار)مث ج: حذف واک:

 تازه است()سپیش تو یه عکس تازه باز هم   ()اومدربازم خورشید د د: ادغام دو واژه:

 :استهای ارد ن سرفراز که به شرح زیر » مسخ« ازنوشته یبرای نمونه ترانه

اون بننه / خننواد؟ه کیه از من چننی میباین غری/  پرسم از خودمبا لبی بسته می/  بینم صورتمو تو آینهمی

 (56: 1384من یا من به اون خیره شدم؟)سرفراز، 

یکی از کارکردهای زبان محاوره، ایجاد صمیمیت بین گوینده و مخاطننب مننتن اسننت  زبننان محنناوره، 

همان زبان خواب یا حدیث نفس است  هر انسانی، در خهوت خود، هنگامی کننه بننا نفننس خننویش سننخن 

خواب بننا خننود یننا  در رود، ووقتی آدمی به خواب می یننچکند  همیده ماگوید، از زبان محاوره استفمی

ایننن دو حالننت از کس در  کند زبان گفتگوی او همان زبان محاوره است و هیچ اشخاص دیگر گفتگو می

صننمیمیت  ،های نننوینکند  بنابراین اولین ویژگی زبان محنناوره در ترانننهزبان کتابت یا رسمی استفاده نمی

 کلام است  
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آینند  بیگننانگی از خننویش، ممکننن اسننت ی »مسخ« همین نکته اولین ویژگی زبانی به شمار میدر ترانه

گذارد  ذات پنداری مخاطب باز میفضا را برای هم  ،صمیمی ترانهزبان ساده و   برای هر انسانی اتفاق بیفتد 

هننای زبننانی کنننند از کژتننابی، پیچینندگی و لغزشها به زبان محاوره، سعی میسرایان در نگارش ترانهترانه

ی ی سادگی و شیوایی کلام است  همننین نکتننه در ترانننهدوری کنند  ساختار و اساس زبان محاوره بر پایه

ی فارسی زبان پرسم از خودم« هر خوانندهبا لبی بسته می  بینم صورتمو تو آینه»می:  استرعایت شدهمسخ  

ای به دنبال های محاوره هیچ خوانندهتواند معنای ترانه را درک کند  برای درک ترانهراحتی میمعاصر، به

به سادگی انجام خواهدشد ت نخواهدرفت  چینش کهمات در کنار هم  غمعنی کهمات غریب در فرهنگ ل

خواد   « شکسته ر معنایی وجود ندارد » این غریبه کیه؟ از من چی میم و تاخّو نهانی از حذف فعل یا تقدّ

هننای زبننان ترین ویژگیاز مهم  ،ی کوچه و بازارتر شدن زبان ترانه به زبان محاورهها، و نزدی شدن واژه

تر است  این نکته باعث نزدی ی سرفراز نیز همین ویژگی رعایت شدهنهکه در ترا  های گفتگو استترانه

  شودشدن حس و حال و فضای زبان ترانه به ذهن و زبان مخاطب عصر خود می

 قزبان معهّ -3-2-3

های مخننتص بننه زبننان کتابننت و نیمننی از شود که نیمی از شاخصهق، به نوعی از زبان گفته میزبان معهّ

های زبننانی بندیآید و نننه در دسننتهشمار میان رسمی بهباما نه ز  ؛استعامیانه را پذیرفتههای زبان  شاخصه

نننه اسننت  از ایننن اق، چیزی بین زبننان رسننمی و زبننان عامیی زبان عامیانه باشد  زبان معهّتواند زیر شاخهمی

کننه ( 140: 1396)کمارجی، کنننندها اسننتفاده میدر دانهننگاه  انادتها یننا اسنن زبان، گویندگان خبر در رسانه

 شود بخهی از کلام به زبان رسمی نزدی  است و بخهی دیگر به زبان محاوره بیان می

های خود، گنناهی سرایان برای نگارش ترانههای نوین فارسی نیز وجود دارد و ترانهق، در ترانهزبان معهّ

 کنند می از این زبان استفاده

 با تو به ی  روش فقط با عهق ساده می شدم /مست باده می شدمنه خام این و اون  نه نمونه: 

 دل سنگ می شدن همه عین خیالمم نبود/ لحظه ی مرگم می رسید با عهق زاده می شدم   

 می سوختم به جای شم   لبخند می زدم به جم / اگه شبی به دست تو من استفاده می شدم   

 من می سپردم خودمو به دست های تو فقط/  وقتی اراده از تو بود من بی اراده می شدم   

 (349:  1397) مقدم،

 محاوره در جریان است   ناکتابت و زبال بین دو سوی زباندر این ترانه، زبان به صورت سیّ
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 زبان آرگو  -3-2-4

تننوجهی اعتنننایی و بیگویند هر اندازه که نیازهای منطقی و طبیعننی جوانننان مننورد بیشناسان میجامعه

ی ارتبنناطی و اصننطلاحات گفتنناری خنناص، هننای ویننژهقرار بگیرد، رویکرد آنان نسبت بننه انتخنناب کانال

 شود تهدید می

ی ی واژگننان و تننا حنندّدر حننوزه و عمنندتاً آرگو یننا مخفننی، در واقنن  ینن  زبننان مسننتقل نیسننتزبننان

 عامیانه دارد )کمارجی،زبانهای زیادی به مخفی شباهت  زبان  استهای ساخته شده  اصطلاحات و عبارت

1395  :141) 

برای رسیدن به ی  زبان گفتنناری مخصننوص بننه خننود،   ،طور ویژه قهر جوانبرخی از افراد جامعه، به

 کنند  ایننن واژگننان، گنناهی از زبننانای را به صورت رمز گونه ابداع میهای خود ساختهواژگان و ترکیب

ی ذهن دو یا چند نفننر گاه نیز برساخته  مناسب، اندشه، سکرت و   کیس    :شوند  چونبیگانه وام گرفته می

بننازی، خفن، داف، دودره  :هایی همچونکند  واژگان و ترکیببه مرور زمان در بطن جامعه رواج پیدا می

 سیس عقاب، رل زدن و   

شد و بننه آثننار در آثاری که مربوی به قهر نوجوان می  ههتاد به بعدیسرایان، از دههخوانندگان و ترانه

در ابتدا رواج کمتری که این نوع بیان   اندگاه از زبان آرگو استفاده کرده  ،ف استومعر  ) نوجوان(تینیجر

در اینسننتاگرام و   ویننژههشد، بنن رو  روبهآمد وقتی با استقبال مخاطبان نوجوان  داشت و تابوشکنانه به نظر می

ها بننا زبننان سرایان بننه نوشننتن ایننن نننوع ترانننهیکباره تعداد زیادی از ترانهبه  ،های ارتباطی آزاددیگر رسانه

 آوردند آرگو، روی

 زندگی سرد و قفس، به ما پر و بال نمیده/ دیگه بیهبورد کسی تبهیغ آبسال نمی ده  نمونه:

 گفتیم از غصه بریم  صفا سیتی با برو بچ/ تو نگو ماشین نباشه تفریحم حال نمی ده  

 یه شبم هس تی وی مون  دل بخواه سریال نمی ده    /خونه مون همیهه ی خدا قطی دارهبرق  

 (250:  1397) مقدم، 

استفاده از واژگانی چون:» صفاسیتی، برو بچ، تی وی و   « نمونه هننایی از ترکیننب هننا و گفتننار خنناص 

 رایج بین نوجوانان است 

 پذیریخاصیت زمزمه -3-3

که مخاطب بتواند با این  است   ترین عناصر پنهان در ساختار ترانهپذیری، یکی از بنیادیخاصیت زمزمه

 ی  بار شنیدن یا خواندن متن ترانه، همه یا بخهی از آن را به خاطر بسپارد و با خود زمزمننه کننند  معمننو ً

و   « در ذهننن ماننندگار  ورس، پننل»  هننای دیگننرها بخش تکرار شونده یا »کورس« زودتر از بخشدر ترانه



 52-80، صص  28ی ، شماره 8ی های ادبی، دوره ی مکتب نامهپژوهش 

پذیر شدن ترانه به عوامل مهمی بستگی دارد که همین عوامننل بننین ترانننه و شوند  و این خاصیت زمزمهمی

 کند شعر تفاوت ایجاد می

ب:   عامیانننه و نزدینن  بننه کوچننه و بننازارلنن : زبانا  عبارتننند از:  پننذیریایجاد ویژگننی زمزمننهعوامل  

تا جایی  ،های متعادل از آرایهد: استفاده  ی زبانی و دستوری  استفاده از ساختار سادهج:    صمیمیت و عاطفه

های پیچیننده جننایی در اسننتعاره  بر همین اساس مننبلاً  ی قابل درک باشد آسانبرای مخاطب به  که متن ترانه

 ،هاه: استفاده از ضرب المبل  کنند کنایه استفاده میو  سرایان بیهتر از تهبیهترانه  ،ترانه ندارند و به جای آن

  ماننددر ذهن می آسانیکه به و: استفاده از اوزان همسان یا دوری ها و اصطاحات متداول ی  عصرکنایه

شنننیدن آن شننگفت  به صورتی که مخاطب با ؛گیر کنندههای ساده اما غافلز: استفاده از ردی  و قافیه

ح:کوتاه بودن طول مصننراع هننا ی: تکننرار شنندن کهمننات یننا کند میناخودآگاه به آن فکر    شود وزده می

 جمهه ها در کورس

هایی اسننت کننه خاصننیت ی کننامهی از ترانننهت دارم« اثر پرویز مقصدی، نمونهی »به من نگو دوسِترانه

شود که با ی  بار شنیدن این ترانه است  کمتر مخاطبی پیدا میپذیری در آن به درستی رعایت شدهزمزمه

 :سپاردنز متن را به خاطر انتواند بخهی 

  ها دور از خدافرسنگ حا  که کار تو شده/  پر از نیرنگ و ریا حا  که کار تو شده

پرویز مقصنندی، )شننهکننه بنناورم نمی  نگننو فقننط تننو رو دارم/    شهکه باورم نمی  به من نگو دوست دارم

 ویکی پدیا(

 خاصیت موسیقایی ترانه -3-4

بنننابراین   ؛کننا داردسیقی کلام اتّوم  مداری، برای تأثیرگذاری بر مخاطب، برترانه به دلیل ماهیت گوش

 بایست موسیقی کلام در آن رعایت شده باشنند در خاطر بماند؛ می  آسانیثیرگذار باشد و بهکه تأبرای آن

کننه  شننودمننیای نوشننته گونننهیعنننی بننه؛ داشننته باشننداز طرف دیگر، ترانه باید خاصننیت موسننیقی پننذیری 

های مهودی جایگزین کننند  بنننابراین اصننل در ترانننه جننایگزینی دان بتواند کهمات را روی ضربموسیقی

که در وزن ترانننه تنهننا برابننری تعننداد   براین باورندقدین  تای از منهشاید به همین دلیل است که عدّ  است و

 ثیری در جایگزینی هجاها بر مهودی ندارد ها تأهجاها مهم است و کوتاهی یا بهندی واک

 ؛یی با تری برخوردارنننداشوند که از خاصیت موسیقیها بیهتر بر اوزان همسان یا دوری نوشته میترانه

 ند:ر هستثّؤبر موسیقیایی شدن متن ترانه م زیر نیز ا علاوه بر وزن، عواملامّ

بننر اسنناس کهننش   ؛ این عاملموسیقی بیرونی که همان وزن عروضی استی  ال : عوامل ایجاد کننده

 پذیرد انجام می ها به همراه ردی  و قافیههجاها و تکیه
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ی موسیقی درونی که عبارت است از همنناهنگی و نسننبت ترکیبننی کهمننات و ب: عوامل پدید آورنده

 طنین خاص هر حرفی در مجاورت با حرف دیگر 

»واج آرایننی،  دهننند وترانه را تهکیل می کناری  »وزن و ردی  و قافیه«، موسیقی  بندی،بنابراین تقسیم  

 ند هستی موسیقی درونی ترانه ی درونی« سازندهتکرار، جناس، قافیه

 موسیقی بیرونی، وزن -3-4-1

  دمتعنندّ یسننت حاصننل از ادراک وحنندتی در میننان اجننزااوزن، نوعی تناسب است  تناسننب، کیفیتننی  

شننفیعی ) خوانننند و اگننر در زمننان واقنن  شنند وزن نننام داردتناسب اگر در مکان واقنن  شنند آن را قرینننه می

 (39:  1389کدکنی، 

ی ز نننوع کمّنن ادر زبان فارسی کننه وزن آن    آید های ترانه به حساب میترین ویژگیوزن، یکی از مهم

رعایننت وزن عروضننی، موسننیقی بیرونننی ی است، عهم عروض، دانهی برای شناخت وزن است  در نتیجننه

ها تی آوایی به لحاظ کوتاه و بهندی مصوّیرد که همان نظمی است که در ی  مجموعهگیکلام شکل م

 ها وجود دارد تها و مصوّو یا ترکیب صامت

سننرایان از ایننن اوزان بننرای ارسی، بیش از سیصد وزن رایج وجننود دارد کننه شنناعران و ترانهفدر زبان  

 ی کهی جای داد توان این اوزان را در سه دستهبه طور کهی می  کنندسرایش آثار خویش استفاده می

اعیهن مفاعیهن مفاعیهن مفشود، مانند:  که از تکرار برابر ارکان بیت پدیدار می  ا رکانفقال : اوزان متّ

مفننتعهن شننود، مانننند:  های بیننت پدینندار مننی، که از تکرار همانند لختا رکانب: اوزان متناوب  مفاعیهن 

گننردد، مانننند: ، که از تکرار متفاوت ارکان بیت پدیدار مننیا رکانج: اوزان مخته   فاعهن   مفتعهن  فاعهن

 مفعول فاعلات مفاعیل فاعهن 

کنند و با توجه ا رکان استفاده میا رکان و متناوبفقمتّ  از اوزان  بیهتر  ،سرایان، در سرایش ترانهترانه

کار دارننند و به پیوند ترانه با موسیقی، و توجه به این نکته که آهنگسازان تنها با تعداد هجاهای هر بیت سر

 ،ثیری بننر جننایگزینی هجاهننا بننر مهننودی نننداردأها چننندان تنن تها و مصننوّو کوتنناهی و بهننندی صننامت

  یکننی از پننر شننوندبندی مننیهننا دسننتهبر اسنناس تعننداد هجاهننای آن،  های فارسی ترانهپرکاربردترین وزن

های تند و هم بننرای هایی هستند که ههت هجا دارند  این اوزان هم برای ریتمترانه  ،تکرارترین این اوزان

 است:چنین دانستهدر شعر را ثیر وزن کدکنی، تأشفیعی  گیرند مورد استفاده قرار می ی قطعات آرامتهیه

-این در طبیعت آدمی است که ناخودآگاه از آن لذت مننیآورد و  ت موسیقیایی به وجود میال : لذّ

 برد 

   کندها را منظم میها و جنبشب: میزان ضربه

 (49: )همانند کبخهد و امتیازی از نظر کهش کهمات ایجاد میکید میج: به کهمات خاص هر شعر تأ
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 در ترانه کناریموسیقی نقش  -3-4-1-1

: قافیننه در گوینندابن رشد در تعری  قافیه میدهد   بیت را تهکیل می  کناریقافیه بخهی از موسیقی      

ی است در مقدار و در بعضی از الفاظ و این هماهنگی گاه در ی  حرف اسننت کننه ارب، هماهنگیعنزد  

  (58خوانند)همان، لزوم( می)ران آن رادو حرف و همان است که متاخّ همان حرف آخرین است و یا در

شننود کننه به واژه یا واژگانی گفته میدر بیت است  ردی ،    کناریعامل دیگر ایجاد موسیقی    ردی ،

ایجنناد  در نیننزهننای نننوین، قافیننه و ردینن  در ترانننه تکرار شننوند  انتهای هر مصراع، عیناً پس از قافیه و در

  قافیننه و ردینن  در سنناختار ترانننه دارننند عبارتننند از:ثیراتی کننه  تننرین تننأ  مهننمندرثّؤمبسیار  موسیقی کلام  

ج: اسننتحکام ترانننه و کمنن  بننه خاصننیت   ب: به نظم کهیدن فکر و احساس   ثیر موسیقیایی کلامال : تأ

و: تداعی معانی و انتقننال از  هن: تناسب و قرینه سازی  د: ایجاد وحدت شکل در ساختار ترانه   پذیریزمزمه

 ی  معنا به معنای دیگر

گوی معمول یا نبر، این است که در گفت  ردی   های موسیقیایی قافیه ودر باب جنبهحالز اهمیت    ینکته

کننه ذهننن از  ترانننه، بننا ایننن کهمات توجهی ندارد و ذهن تنها متوجه معانی است  اما درمخاطب به آهنگ  

بازگهت هر مصراع بننه قافیننه و ت بیهتر در اثر برد و این لذّت میمعنی غافل نیست، از آهنگ کلام نیز لذّ

 ردی  است 

سازد، حالت شنیداری کهمات های ادبی متمایز مینسبت به دیگر گونه در ترانهرا  آنچه استفاده از قافیه 

آس و »  یسننه واژه    در نگارش ترانه شکل شنیداری واژگننان اهمیننت دارننند  بننر همننین اسنناس مننبلاًاست

هر دو این که و »خاص« با  «آس»با  «زیرا »خواست ؛قافیه نمی شوندکه در حالت عادی  خواست و خاص«

 ؛گیرننندیکسان شنیده شدن واک آخر قافیه قننرار می  عهتدر ترانه به  ،  دنواک مهترک پایانی ندار  ،اوژهو

گرچه از نظر شکل   شود و واک آخر »خاص«و با »آس« قافیه می  شود»خواس« شنیده می،  زیرا »خواست«

 :کنندعمل میآوای مهترک دارند و در ترانه به صورت قافیه  ،دیگر متفاوت است یواژهبا دو 

زاکاریننان، زمزمه کننن در گننوش مننن )/    ترانه های دردتُ/    بانوی آبی پوش من/    سفر خاموش منهم

1398  :323) 

ی بننانوی ترانننههای» خاموش، آبی پوش، گوش، کهمات قافیه هستند و »من« به عنننوان ردینن  در واژه

 اسننت حننسّکار گرفتننه شدهاست  واج »ش« که به عنوان آخرین واک قافیه بهکار گرفته شدهپوش بهآبی

سننازی را تصویر  (حبت کننردنص  پچ پچ )کند و حالتی از زمزمه و در گوشیمیخاموشی را به مخاطب القا  

کهمات، تصاویر، احساسات و    سرانجام به این   استمتن    مرکزمن« که ردی  ترانه است، چون  »  کند می

ها از ابتدای سطر به سمت این واژه نظننم گرفتننه و شخصننیتی کننه مننورد واژه ختم می شوند  حرکت واک
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کند و پیوننند تمننام خطاب واق  شده و بیرون متن وجود دارد، با وجود ردی  »من« به درون شعر رخنه می

 انتهایی ترانه است  یوابسته به همین واژه یو عمود یها در دو محور افقمصراع

هرچه   کلام  اند ودهرا تهکیل دا    به تنهایی نیمی از وزن ی  مصرعاز نظر موسیقیایی نیز قافیه و ردی

ی موسیقیایی جنبهاین امر به   دشوآهنگ آن افزوده میت و ضربشدّ رب شود،ها نزدی  میبه پایان واک

 کند می ترانه کم 

 موسیقی درونی -3-4-2

نسننبت ترکیبننی کهمننات و طنننین خنناص هننر حننرف در   سننت از همنناهنگی وا  موسیقی درونی عبننارت

واج آرایننی، تکننرار،   کنننند عبارتننند از:هایی که ایجاد موسیقی درونی میمجاورت با حروف دیگر  آرایه

  جناس

 آراییواج -3-4-2-1

آرایننی از دیربنناز مننورد آید  واجی حروف از تکرار ی  یا چند واک به وجود میآرایی یا نغمهواج 

اند  یکی گرفتهدرونی در اشعارخود بهرهاز آن برای ایجاد موسیقی    و  استتوجه شاعران فارسی زبان بوده

»سرو چمان من چرا میل   های معروف فارسی مربوی به این بیت خواجه حافظ استآراییاز زیباترین واج

و نه بننار  ( در این بیت سه بار واک »چ«192:  1385کند«)شود یاد سمن نمیهمدم گل نمی  /کندچمن نمی

واک »ن« تکرار شده است تا علاوه بر با  بردن حس موسیقیایی اثر، حالت و تصویری از چمیدن را نیز به 

 د شو ذهن مخاطب القا

سرایان نوین برای دلنهین ساختن وزن مورد توجه قرار گرفته است و ترانهسرایی نیز  آرایی در ترانهواج

  اند گرفتههای خویش از این صنعت ادبی بهرهموسیقیایی ترانه

ببننین چننه سننوگوار و سننرد و بننی رمننق در /  ی شکستنمپر از جوانه  درخت تن سپرده دست بادمُ  نمونه:

 شننعر نجیننب اسننم تننو غننزل نبننود  /ی دل بسننتن مننن بننودستارهرفتن تو افول خاکستری  /  ی شکستنمآستانه

 (206: 1384ی شکستن بود)جنتی عطایی، حماسه

ی تنننه ها ودر بیننت اول صنندای شکسننتن و افتننادن شنناخه ن« ،ت ،هفننت واک » س« و شننش واک » ا

ذهننن ی درخننت را بننه قامت ایستاده   کهیدگی واک »ا« در هنگام خوانش متن،دهدبازتاب میدرخت را  

صدای حاصل از سننقوی وهای »س« و »ت« صدای افتادن و شکستن و سراما واک  ؛کندمخاطب متبادر می

د در بیت دوم نیز همننان سننه واک نخسننت »درخت« مجدّ ی افتادن و افول شاعرکنند  در ادامهرا ایجاد می

( بننار از واک»ا« 11هننای »ت، ن، س« و )( مرتبننه از واک13)شننوند و در ینن  بننندتکننرار می ت« ،»س، ن

طور تعننداد بننا ی اسننتفاده از ایننن دو واک س« و »ت« دارد و همیناست  قدرتی که صدای »دهشاستفاده  
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هننا را بهتننر وزن( موسننیقی درونننی واژه)است که مخاطب بتواند علاوه بر موسننیقی بیرونننی مننتنباعث شده

 و صدای افتادن درخت را بهنود و حس کند  ،حس

  تکرار -3-4-2-2

تکرار    شودی  واژه مهخص در دو مصراع یا ی  بند یا ی  متن گفته می  تکرار، به چند بار آوردن

گان شنناعران و نویسننندهی طننو نی در ادبیننات ایننران دارد  ی حننروف، سننابقهآرایی نیز چون نغمننهیا واژه

به طور کهی تکننرار بننه دو       و  کید بسیار یا ایجاد موسیقی درونیتکرار دارند چون: تأاف مختهفی از  اهد

 ب: تکرار در سط جمهه یا بند  ال : تکرار در سطح واژه و ترکیب :شودصورت انجام می

  تکرار در سطح واژه -3-4-2-2-1

 سننرا بننر موضننوع را کینند ترانهتأشود  علاوه بننر آن  آرایی باعث ایجاد موسیقی درونی در ترانه میواژه

بننه طننوری کننه مخاطننب بننا   ؛سازداز خود برجسته می  رساند و آن واژه را نسبت به واژگان پیش و پسمی

شود  برای نمونه هما میر افهار با چهار بار تکننرار دیدن یا شنیدن متن، توجهش به سوی آن واژه جهب می

 رساند:از این دو فعل می را حال خویشکید خود و حس و نرو« و »نگو« تأ»ی دو واژه

 ویکی پدیا()که من از تو سیرم نگو نگو نگو نگو/  میرمبه خدا می نرو نرو نرو نرو

است  این کار علاوه بر این کننه موسننیقی کننلام را ی مذکور را پهت هم تکرار کردهسرا دو واژهترانه  

 همراه دارد حرفی از جدایی نگفتن« به»ماندن« و »کید وخواهش راوی را بر مفهوم أزیباتر ساخته است، ت

 تکرار در سطح جمهه- 3-4-2-2-2

  این ویژگی به نوعی وجه افتراق ترانننه از استترین تکرار در ساختار ترانه، تکرار در سطح جمهه  مهم

 ،طمسننمّ ،بننندبننند، ترجی ترکیبهننایی همچننون قالبکلاسی  گرچه در شعر    استهای ادبی  دیگر قالب

 وجه غالب نیست  ؛عی یا بیتی هستندمصر مبتنی بر تکرار

آید و به نوعی باقی اثننر در خنندمت سرا به شمار میترین بخش متن که حرف اصهی ترانهمهم  ،در ترانه

طور که از نامش پیداست به قسننمتی از بند تکرار« است  بندینه یا کورس همانیا »  این بند هستند »کورس«

معنایی و موسیقیایی اثر آهنگ  و ضربشود  شود که دو یا چند بار در متن تکرار میساختار ترانه گفته می

 نمونه: ست و تکرار آن از همین رو ا است 

     بینمتو رو اونجا می ذارمهر جا که پا می/  بینمت  و تنها می ای که بی تو خودمو

 تو برام خورشید بودی توی این دنیای سرد/ زنهداره عمر منو آتیش می  یاد تو هر جا که هستم با منه

 زنننهداره عمننر منننو آتننیش می  یاد تو هر جا که هستم با منننه  /کردهای خیسمو دستای تو پاک میگونه

 (32: 1384)سرفراز، 
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 جناس - 3-4-2-2-3

باشننند و در معنننی مختهنن ، جنننس  جناس یا تجنیس، به آوردن دو یا چند کهمه که در لفظ شبیه یا هم

  :توان در دو گروه جای دادی انواع جناس را میشود  جناس انواع مختهفی دارد که همهگفته می

 ناهمسان( )ب: جناس ناقص   همسان( )ال : جناس تام

سرایان نوین نیز با هدف ایجاد موسیقی درونننی ترانه   دارد  ی دیرینهاجناس، در ادبیات کلاسی  سابقه

  :اندهای خود استفاده کردهبا  بردن لذت شنیداری، از جناس در ترانهو 

: 1397شننهیار قنبننری،)مرا دریاب تننا خواب /بامبی ناممنم بی /دریاب مرا دریاب  /ای ناب  تو ای نایاب

272) 

است و کردهاستفاده   و ناب« از جناس افزایهی)وسط(  »نایاب،ی  ا استفاده از دو واژهقنبری در این بند ب

اسننت از جناس اختلافی نقطه و حرف اول اسننتفاده کرده نام و بام«، » یاب و ناب و خواب«»  یبین دو واژه

است  ادغام موسیقی درونی و موسیقی بیرونی باعننث گوشنننواز ی درونی در متن شدهکه باعث ایجاد قافیه

هجاهای متن را بننر مهننودی دلخننواه   آسانیبتواند بهکند که آهنگساز  شود و فضایی ایجاد میشدن متن می

 خویش جایگزین کند 

 مضمون و محتوا  -3-5

از نظننر مضننمون و محتننوا  ؛ی پاپ فارسی از نظر کلام و مهودی بننا یکنندیگر فننرق دارننندهاگرچه ترانه

ی عامیانننه هاداد  پرتکرارترین مضامین مهترک در بین ترانننه یها را در چند گروه مهخص جاتوان آنمی

 ی اینندلولوژی  های حماسننی و اعتراضننی ج( ترانننههاب( ترانننه  عاشننقانه یهاترانننه (النن  از:  عبارتننند

 ز( ترانه های اجتماعی ی طنز ها( ترانهوی بیداری های الهام بخش و معنوی هن( ترانههاد( ترانه

 عاشقانه یهاترانه -3-5-1

رابطه میان عاشق و معهوق   هاشود که مضمون آنمییی گفته  هابه آن دسته از ترانهاحساسی  ی  هاترانه

گوینند و زبننان بننه شننکوه و و شرح اتفاقات این رابطه است  گاه ترانه از غم و هجران و فراق یار سخن می

آرزوی وصننال و شننرح عهننق سننوزان    گنناههسننتن بننا اغیننارنی یار و هاوفاییشکایت گهوده و گاه از بی

یی هانمونننهگیرند   جای می  عاشقانهی  هاترانهبندی  دستهدر    ی این احساساتی ترانه است و همهدرونمایه

 است  از این مضمون به شرح ذیل 

که با تمام تغییراتننی کننه است  ی پاپ  هابیهترین و پرتکرارترین مضمون در بین ترانه:    عاشقانهمضمون  

   داشته استمضمونی غالب اند، همچنان ساختار موسیقی و کلام از آغاز پیدایش تاکنون داشته

 زیر تقسیم نمود:  انواعتوان به میی احساسی را هاموضوعات ترانه
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 )دوست داشتن(روایت رابطه و بازگویی احساس عاشق  -3  توصی  و ستایش  -2  خواهش و تمنا      -1

هجننو و  -8 آرزوی وصننال -7  حسننرت و حسننادت -6  انتظننار و دلتنگننی  -5 شننکایت شننکوه و -4

 نکوهش معهوق

ی اصننهی سننوز و گننداز عاشننق و طهننب و هننا درونمایننهخواهش و تمنا: در ایننن نننوع ترانننه  -3-5-1-1

اسننت های پاپ فارسی از این درونمایه بسیار استفاده شدهعاشقانه است  در ترانه  یهای ی  رابطهخواسته

 شود  ها احساس نیاز دیده میو در بیهتر ترانه

 نمونه: حریق سبز

 (336: 1393تاب/ بیا کنارم زیر طاق مهتاب )زاکاریان، ناز بیبیا کنارم سرو 

های پنناپ توصی  و ستایش نیز از دیگر موضننوعات پرتکننرار در ترانننهتوصی  و ستایش: -3-5-1-2

ردازد و گنناه پنن های رفتاری معهوق میآید که در آن عاشق به توصی  چهره یا ویژگیفارسی به شمار می

 نمونه: عکس رویا شود  نمایهی است که به ستایش نزدی  می هواین وص  تاب

ره  / تمام ماه تو آبه  / شبیه عکسه ی  رویاسننت / تننو خوابینندی جهننان خوابننه/ شب از مهتاب سر می

 گننرده/ زمننان دسننت تننو افتنناده/ تماشننا کننن سننکوت تننو/ عجننب عمقننی بننه شننب دادهزمننین دور تننو مننی

 (11:  1394    )بمانی، 

ها بیهننتر شننکل روایتننی و داسننتانی وایت رابطه و بازگویی احساس عاشق: این نوع ترانننهر  -3-5-1-3

های تننرین ویژگننی ایننن نننوع از ترانننهشود  عنصر روایننت مهننمو به جایی ختم می  ،ی آغازادارند  از نقطه

 است  اخیر اشاره شدهی ی چند دهههای روایت گونهیکی از بهترین ترانهبه   در ذیل استعاشقانه 

 نمونه: شام مهتاب 

 وار بننه پننایم شکسننتی / قهننم زد نگاهننت بننه نقننش تو اون شام مهتاب کنارم نهستی / عجب شاخه گننل

 (wikipedia.org)جلالی، که صورتگری را نبود این چنینی     آفرینی

 گهنناید و ازشکایت میها شاعر لب به شکوه و در این گونه از ترانهشکوه و شکایت: -3-5-1-4

تننوان کند  این مضمون در آثار کلاسی  نیز وجود داشته و برای نمونه میمعهوق خویش گلایه می

 : وحهی بافقی اشاره داشت از جمهه بند به ترکیب

   «   ای گل تازه که بویی ز رفا نیست تورا / خبر از سرزنش خار جفا نیست تو را»

کنننی     کنی/ حا  که عاشقت شنندم / تننو اعتنننا نمیره / چون تو صدام نمیمیاسمم داره یادم    نمونه:

 (163: 1396)برزویی، 

 



 52-80، صص  28ی ، شماره 8ی های ادبی، دوره ی مکتب نامهپژوهش 

ی بننا یی برخننوردار اسننت  و از عاطفننه  ،انهننایی  ها معمو ًدلتنگی و انتظار: زبان این ترانه  -3-5-1-5

هننا هینن کنننند و ثانسخت میرسند، روزهای طو نی که وصال را های تاری  و درازی که به سحر نمیشب

 خورد  به چهم می ،هااند، بیهترین تصاویری است که در این گونه از ترانهکه قصد خون عاشق را کرده

: 1396تابم /  امهب چه دلتنگم / تب داره این شعر و / غم داره آهنگم )ایمننان، امهب چه بینمونه:  

383) 

دادن معهوق و حسادت به رقیب از دیرباز در ادبیات حسرت از دست    :حسرت و حسادت  -3-5-1-6

 اسننت اسننتفاده شدهون ضمهای پاپ نیز از این مایران و در اشعار عاشقانه وجود داشته و به تب  آن در ترانه

 حسودی: نمونه

 دوننننهدوننننه / رو خنننواب ینننار مننننو رقینننب منننن مییکنننی حنننا  پیننندا شنننده قننندر اوننننو می

 (wikipedia.org)سزاوار،  خواد بمیرم    گیرم / دیگه از غصه و غم دلم میوای دارم آتیش می

ی وگوینند و آرزسرا در این گونه از ترانه ها، از زبان عاشق سننخن میترانهآرزوی وصال:    -3-5-1-7

 از خدا خواستهنمونه: کهد  ی باشکوه را به تصویر میرسیدن و وص  و حال آن لحظه

ات / سننر من از خدامننه بمننونم دیوونننه  ارزهنگات به صد تا آسمون میبه من نگاه کن واسه یه لحظه /  

 )حیدرزاده، ویکی پدیا (ات  بذارم رو شهر امن شونه

ی طو نی در ادبیات فارسننی دارد و بننا نکوهش معهوق نیز سابقه  و  : هجوهجو و نکوهش  -3-5-1-8

های پنناپ نیننز گنناه شود  در ترانهمختهفی تقسیم میتوجه به نوع الفاظ و میزان خهونت کلام به دسته های 

ها به سننمت الفنناظ رکینن  نیننز پننیش کند که گاه این ترانهسرا از زبان عاشق، معهوق را نکوهش میترانه

  روند می

مننن بچننه  / ای قاش قارا گوز یاریم مننن سنناکن چهننماتم     / از اولهم گفتم من عاشق حرفاتمنمونه:  

که پیهته ماشینش ازین جدیداست     / ای وای بریننز سنناقی هوندا داشتم و آدیداس / ا ن اونیپایین بودم  

     آهسننننته بننننرو ننننناکس ایننننن خنننناطره هننننات مونننننده / زخمننننش هنننننوز جنننناش مونننننده

 ( https://musicyo.ir)اصلانی،

 اجتماعیی حماسی و هاترانه -3-5-2

 ت اجتماعی دارد  از ژانری است که به نسبت دیگر آثار هنری ارتبای بیهتری با تغییر و تحوّ  ،ترانه    

رو همننین  ازاسننتداشته  در ترانه بازتابی در سطح جامعه رخ داده،  ل مهمّتحوّ  هر  کنوندوران مهروطه تا

آیننند میپدینند   هنناانقلاب  هننا وجنننبش   که از دل   خواهی وحق  ،دوستییهن، ممضمون حماسه و اعتراض

هایی ها خود به زیر شاخهمضمون این نوع از ترانه  روند میشمار  ای دیگر از مضامین پرتکرار ترانه بهگونه

 از:  شود که عبارتندتقسیم می
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 حماسی) میهنی( یترانه-3-5-2-1

 : پرچم)با مضمون حماسی و میهن پرستانه( 1نمونه

پای ما را مین اگر ی  باره بُرد / دستِ ما را ترکش خمپاره بُرد  / حسرتِ هر ی  وجب از خنناک 

 را

 ( 267: 1397با خودش این دشمن بیچاره برد )مقدم، 

 اجتماعی یترانه-3-5-2-2

 : گلایه)با مضمون اعتراض( 2نمونه

: 1384)سننرفراز،  آهای مردم دنیا آهای مردم دنیا / گهه دارم گهه دارم /من از عالم و آدم گهننه دارم  

155) 

  های سیاسیترانه-3-5-2-3

زنم / اگرچننه بننا سازمت وطن /  اگرچه با خهتِ جان خویش / ستون به سق ِ تو میدوباره می  :نمونه

 (174: 1390)بهبهانی، استخوانِ خویش 

 ی ایدلولوژی  مناسبتی هاترانه -3-5-3

شوند  در این نوع می   سروده   سی، مذهبی وای ی  الگو و نگرش خاص سیبر پایه  هااین نوع از ترانه

ی اعتراضننی تفنناوت دارننند  در هاسننرا و بننا ترانننهای است بننرای انتقننال پیننام ترانه، کلام ادبی وسیهههاترانه

است و در طول ترانه مخاطب به سمت و سننویی کننه اثننر از پیش تعیین شده  ،ی ایدلولوژی  هدفهاترانه

هننای ی پنجنناه خورشننیدی کننه بننا دینندگاهی دهههاای از سرودهشود  »بخش عمدهمیخواهد، هدایت  می

 (  108: 1399گیرد « )افهار، میاست در این گروه قرار گرایانه سروده شدهچپ

  یدالهی افهین، خهیج همیهه فارس: نمونه

 ( 113: 1398لرزد از خهم قوم پارس     )وقتی که ایران است، خهیج یعنی فارس /  تاریخ می

ه ترانه بننا مضننمون و از پننیش تعیننین ی است که اگرچتمناسب  ،ایدلولوژی ی  های دیگری از ترانهدسته

ی)تولنند، های کنناربردی یننا مصننرفی دارد  مبننل ترانهبیهتر جنبننه آن  یاما درونمایه  ؛نهده نوشته شده است

شوند و به می( که با اهداف مهخصی نوشته   عروسی، بزرگداشت مقام مادر یا پدر، خواهر، روز معهم، و   

 د  نآیمیاجرا در

 ی الهام بخش هاترانه-3-5-4

مفنناهیم عرفننانی و معنننوی را در خننود شننود کننه میگفتننه    های الهام بخش به آن دسننته از ترانننههاترانه

  محتننوای سننتاری بهتنن در تمام دوران ادبی وجود داشته و الهام بخش دنیننای   هااند  این نوع ترانهگنجانده

کامل است  اگننر موضننوع   یجهاننهان دادن  سرا در پی  شوند و ترانهمیبه صورت آرمانی بیان    هااین ترانه
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ی و ریزاگر موضوع جهان باشد، جهانی خننالی از جنننگ و خننونعهق باشد عهقی خالی از هوس است و 

   ستم

 نمونه: فریاد زیر آب 

    خوشا پیدا شدن در عهننق،برایِ گُننم شنندن در یننار   / های عاشق را خوشا بخهش،خوشا ایبارضیافت

 (218: 1384)جنتی عطایی، 

 ی بیداری ترانه-3-5-5

ی شکل گرفت که بعدها به ترانننه هان ترانهایمدر ینمضمو اسلامی، ی چهل تا قبل از انقلاباواخر دهه

سرا در این ژانر خاص، آگاهی دادن به مخاطب است و ی بیداری شناخته شد  هدف ترانههاآگاهی یا ترانه

عموماً موضوعاتی چون حقوق زنان، ظهم و ستم حاکمان، فریب سیاستمداران و نیرنگ زاهنندان و    را در 

 گیرد  میبر 

  دارننندمیرو پرده از حقایق پنهان برند و ازاینشومیر مخاطب نوشته  افکا  تنویری بیداری برای  هاترانه

سننرا در حکننم کننند و ترانننهمیشنیدن حقایق    یبه نوعی است که مخاطب را آماده  هاکلام این گونه ترانه

که از  هاسازد  این نوع ترانهمیپیامبری است که از واقعیات پنهان جامعه خبر دارد و مخاطب خود را آگاه  

  آغاز شد تاکنون نیز ادامه دارد خورشیدی ی چهلاواخر دهه

 بیا لب وا کنیم  مونه:ن

تمننوم دسننتای از هننم جنندا  /هننامونبیننا آشننتی بنندیم بننا قصننه  ها روبیا بیدار کنیم خوابیده/هم غصه ی من  

 (171 :1382رو)جنتی عطایی، 

 ی طنزهاترانه-3-5-6

ضایتی از وض  موجود از رهنرمندان برای ابراز نااست  های اثرگذار بودهطنز هماره یکی از گونه  اشعار

    سیاه بازی وی تخت حوضی و بعدها های طنز نیز چون ترانههاکردند  ترانهمیی سخن استفاده  این گونه

ی هاکردند  اما در ترانهمیی انتقادی( مطرح با استفاده از زبان عامیانه موضوعات روزمره را)اغهب به شیوه

 میی سرگریی که نوشته و خوانده شدند بیهتر جنبههاپاپ، توجه چندانی به این نوع ادبی نهد و اکبر ترانه

 ر  ثّداشتند تا طنز گزنده و مؤ

یی هاماشالله و   ( نمونهی مشرضا روحانی)یه پولِ خروس، ماشین مهدی ممدلی، والدهی غلامها»ترانه

و  هننادر بننین آثننار برخننی از گروه ( 106: 1399آیند)افهننار، میحسنناب سننرایی بهی ترانهایننن شننیوه از

 است  از آن اشاره شدهای توان یافت که در ذیل به نمونهمیطنز امروز نیز  یهاخوانندگان ترانه

شما خونتون مورچه داره، نه نداره / شما خونتون مورچه داره، نه نداره /انگاری داره، نه نننداره / نمونه:  

لرزه تنم /آتیش گرفته پیرهنم / انگنناری داغننه بنندنم / شننما خونتننون مورچننه داره )سننه بننرادر پس چرا می
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 (https://newsong.irخداوردی، 

 پیوند با اجتماع -3-5-7

های ساختار ترانه، پیوند آن با اجتماع زمان خود اسننت  آنچننه ینن  ترانننه را زیننر چتننر یکی از ویژگی

گیری ها و شننرایط اجتمنناعی و شننکلترانه با فعالیتدهد، نزدیکی ساختار و مضمون  وین قرار مین  یترانه

 است   یو طبقات اجتماع هاقهر

هننا و واژگننان، وزن و    تهننکیل تننری چننون مضننمون، قالننب، ترکیبساختار ترانه از اجننزای کوچنن 

ارتبای بایست به شکهی باشد که مردم جامعه با آن  گیری از زبان در ترانه میاست  انتخاب و نوع بهرهشده

 برقرار کنند 

 شود  به همین دلیل است که شعر معروف رودکی ی نوین از دل اجتماع زمان خود ساخته میزبان ترانه

در زمننان حیننات شنناعر، ترانننه ایننن مننتن اسننت  همی« با سنناز خوانننده شده »بوی جوی مولیان آید  با عنوان

بندی کار رود، دیگننر در دسننتهشود ولی اگر همین ساختار زبانی، امروزه برای ساخت ترانه بهمحسوب می

 داد توان در بخش ادبیات کلاسی  آن را جاینوین قرار نخواهد گرفت و تنها میی زبان ترانه

های ساختار ترانه بننه ی لغات زنده و جاری، یکی از ویژگیمدرن بودن زبان ترانه و استفاده از دایره    

هننا پننس از تولینند آن، مخاطننب بایست چنان باشد کننه سننالترانه میآید  ساختار زبان و فضای  حساب می

»ترانه پاپ یننا راک، بننه شننکهی اسننت کننه بننه بتواند حس و حال و فضای زمان سریش ترانه را درک کند 

همچننون تصننویری  ی نوین،ترانه(  14: 1387 ،)وی  شود «نگرد و از آن متاثر میعرف و رسم جامعه می

ها و مضامین انتخاب شده؛ در قالب، حس و حال و رنگ و فضا و عطننر زمننان شخصیتاست که علاوه بر 

ی ترانننه بننه نننوعی وارد شاید بهود از منظننر و آبگینننهی ایرج جنتی عطایی »خود را به همراه دارد  به گفته

نوین، به نظر من این است که بهود ده سننال بعنند یننا یشناسی شد  یکی از وجوه شاخص ترانهجهان جامعه

با خودش طعم و رنگ و حس و حال درون خودش را داشته باشد که بهود از طریقش دوران به   ،بعدترها

 (94: 1384«)جنتی عطایی، شناسی کرداش را جامعهوجود آورنده

 نتیجه گیری  -4
فراوانننی توان گفت گرچه موسیقی پاپ از آغاز پیدایش تنناکنون تغییننرات  مینتایج تحقیق،  ا توجه به  ب

آورننند در هایی که ساختار ترانننه را بننه وجننود میسازهترانهتوان  میها  ی این دگرگونیاست، با همهداشته

هننن:    د: خاصننیت موسننیقیایی  ج: خاصننیت زمزمننه پننذیری  ب: زبننان   هاال : ساخت  شش گروه جای داد:

 و: پیوند با اجتماع موضوع ومضمون

است و از نظر ذهن، زبان و انقلاب مهروطه به شعر کلاسی  ایران نزدی  بودهساختار ترانه تا پیش از  

از انقننلاب   پننسهننا در ادبیننات فارسننی جریننان داشننت  امننا  های ادبی پیرو همان اسهوبی بود که قننرنقالب

https://newsong.ir/
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نزدینن  ه زبان کوچننه و بننازار همچون زبان ادبی، ب  زبان ترانه داز سر گذراندگردیسی بارزی را مهروطه  

چننون حقننوق زنننان،  نوپدینندیمضننامین  بننهها از زل  یار و شب تاری  و غم هجران شد و مضمون ترانه

ها ترین اتفاقی که در ساختار ترانهاما شاید مهم   جای سپرد    و عدالت و برابری، کارگری، نفت و سیاست

هایی بود که بر اساس مهودی های کهن ادبی به ساختبعد از مهروطه رخ داد جایگزینی فرم ترانه از قالب

 وجود آمده بودند  ه غربی ب

کننه از اوزان فارسننی اسننتفاده   های پاپ بننا ایننندستاورد دیگر این پژوهش حاکی از آن است که ترانه

آنچه در پیدایش موسیقی کهمات و ساخت ی  ترانه بیهتر حالز اهمیت است تعداد برابر هجاها   ؛کنندمی

در بحث قافیه اساس برابری دو واژه حالننت شنننیداری  صورتهمینبه ها و است نه بهندی و کوتاهی واک

نهایت آنچه اهمیت دارد این در    ترانه با شعر کلاسی  باشد تمایز اصهی  تواند  آن است که این ویژگی می

باشد که در تواند ترانه باشد که زبان آن زبان معیار و متداول مردمی ی  متن نوشتاری زمانی می  است که

 کنند ی  عصر از آن زبان استفاده می

ی سننه های دوتایی، ساختهای تکی، ساختهادر چهار گروه کهی، ساخت  از نظر فرمی پاپ  هاترانه

تننوان سنناختار بنیننادین در این چهار ساخت کهی را مننی  ؛شوندمیی چهارتایی طبقه بندی  هاتایی و ساخت

 ی پاپ به شمار آورد  هافرم اجرایی ترانه
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