
 147-167، صص   27ی ، شماره 8ی های ادبی، دورهی مکتب نامهپژوهش

 شاملو «کیفر »تأثیر تقابل و تکرار در ایجاد معنی و خلق تصویر نو در شعر 
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 چکیده

متقابییل، هییا نقییا  تقابل معانی، از جمله روابط معنایی در حوزه معنییی شنا ییی ا ییسا دو  ییا س ن ییوی  

آییید، ب ییر تکییرار و جانشییینی با ها دارندا وقتی  خن از تقابل بییه میییا  مییی  تضاّدمو ها وجوه  ترک  مش

هییای آیییرینش معنییی ا ییسا شودا در شعر  پید، تقابل و تکییرار یکییی از راهمطرح می  ،های ن وی ا س

قاییه و ردیف، شاعر با تقابل و تکییرار های عروضی و نظام های ادبی  نتی و تواز همچنین در  لاء آرایه

هییای ادبییی  یینتی در شییعر این ا س که در یقدا  آرایه  مسألهکندا  های ن وی، تصاویر نو  لق می ا س

های ا می و یعلییی و بنییدهای شییعر، عییلاوه بییر ها، گروهها، واژهکیفر، شاملو چگونه با تکرار و تقابل واج

کرده ا س؟ هدف این پژوهش آ  ا ییس کییه بییه رو   تقویس  ا تار شعر، ایجاد معنی و  لق تصویر نو

ی ت لیلی نشا  دهد، چگونییه دو عنصییر تقابییل و تکییرار باعییر  لییق و انهاشییس معنییی و همچنییین   توصیفی

 آیرینش تصاویر  ینمایی در شعر کیفر شده ا سا 

 شاملو، کیفر، تقابل، تکرار، معنی و تصویر  ینماییاها: کلیدواژه

 همقدمّ -1

عنصییر اصییلی اییین   «کییلام»و    «زبا »باز تاکنو  از شعر ارائه شده ا س،  انهوه تعاریفی که از دیر  میا   از

کلام مییوزو  مخیییل و »حتی در تعاریف  نتی، آنجا که  واجه نصیرالدین طو ی شعر را     تعاریف ا سا

دو عنصر دیگییر »مییوزو «   ،کندمی  تأکید، علاوه براینکه واژه »کلام« بر عنصر زبا   «کندمقفی تعریف می

ها که   ا تارگرایا در نگاه  ر هستنداقابل تصوّ ،های مو یقایی هستند که قطعا با زبا »مقفی« از مشخصه

اصلی شعر ا ییسا همانگونییه   یماده  ،زبا   دانندامی  ؛(3:  1370)شفیعی کدکنی،    «ر تا یز کلمات»شعر را  

 ،ایکنییدا  بییر روی صییف ه طییرح میزند و نقّیی نقش می  ، نگ  یقوارهجسا صلب و بی  که پیکرترا  بر

شییعر و ا ییر ادبییی   کندابرجسته می  شاعر نیز، مو یقی، اندیشه، تصویر و حتی عاطفه را نیز بر زبا  و با زبا 

   شودابر پایه و بنیاد زبا  گذاشته می قصری ا س که

 مسألهبیا   -1 -1

شییودا یییرم، تفییاوت م تییوا را موجییب مییی ،نگاه انفسی شاعر در شعر نو با نگاه آیاقی شییعر کلا ییی  

 امّییا ،دو متفییاوت ا ییسهییر های مو یقی لفظی و معنوی ها در های پردا تن به زیور  خن و نظامتکنی 

تفاوت یییراوا  داردا در شییعر کلا ییی    ،اصلی شعر )هنر کلامی( ا س، در این دو  ه   یزبا  که ماده
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ل مجییازی در  ییدمس تخیّیی  یکند و در یضای گسییتردهغالها زبا  از معنای اصلی و قامو ی  ود عهور می

واند از معنییای ت واهد نگاه  ود را زمینی و انفسی کند، نمیوقتی شاعر نیمایی می  امّاگیرد،  شاعر قرار می

عدول کنییدا از  ییویی، اگییر زبییا  را صییریا در معنییای اصییلی و غیییر   قامو ی و اصلی واژگا  بیش از حدّ

کندا علاوه بر این در شییعر کلا ییی  وجییود انییوا   خن او با زبا  علمی تفاوت نمی ،مجازی به کار بهرد

 امّییا ،کنییدهای احتمالی زبا  را جهرا  میهای معنوی، نقصقی درونی و بیرونی و پوشش غلیظ آرایهیمو 

م ییور نیسییس، تعارف وجود ندارد و شعر آرایهل مدر شعر  پید چو  نظام عروض و قاییه و ردیف به شک

 نقش اصلی را داشته باشدا ،زبا  علاوه بر ابلاغ معنی، باید در ایجاد مو یقی و  لق تصاویر ها

هییای ادبییی در  ییخن ا ییسا در شییعر کلا ییی  مو یییقی و آرایییههمچنین تکرار از عوامل مها ایجاد 

های جناس،  ییج ، تکییرار و ترصییی  رد الصییدر و ترجییی  وااا یار ی، ردیف، قاییه، وز  عروضی و آرایه

تکییرار را از عوامییل ایجییاد تییواز  و در   نیییز  گیرند، زبانشنا ا همگی از تکرار واحدهایی زبانی شکل می

بر موضو  و   تأکیددانندا از  وی دیگر تکرار از عوامل   ازی در ا ر ادبی میبرجستهایزایی و  نتیجه قاعده

« )شییفیعی اکنییدای که عقیده یا یکری را به کسییی القییا میییترین عوامل تأ یر ا س و بهترین و یله»از قوی

ی بییه تییوجّهم ییور نیسییس، شییاعر  عاصر که بر لاف شعر کلا ییی  آرایییهدر شعر م  ؛(99:  1388  کدکنی،

این ابزارها نداردا تکرار در شعر معاصر بییه دلیییل گونییاگونی چییو : ایجییاد   یآرایش کلام  ود به و یله

ف بییین بنییدهای شییعر وااا صییورت وحدت بین شاعر و مخاطب، بیا  دوام عمییل یییا حییالتی، مکییر و توقّیی 

در شعر  پید که نظام عروض و قاییییه و ردیییف بییه شییکل معهییود   ؛(158-160:  1390  )روحانی،  اگیردمی

شودا از  وی دیگر، در شعر کلا ی  وقتییی  ییخن از  هب ایقا  و نوعی تواز  می  ،وجود ندارد، تکرار

شود که از صناعات کلیشه شده با بار هنری اغلب نازل می  تضاّد  یآرایه  توجّهذهن م  ،آیدتقابل به میا  می

تقابییل عناصییر ن ییوی  ،تی، حضییور چنییدا  نییداردهای ادبییی  یینّدر شعر  پید که آرایه امّا ؛در  خن ا س

 ر الس ایجاد معنی و  لق تصویر را بر عهده داردا نشینیها خن، در دو م ور جانشینی و 

های  نتی ادبی در آ  بسیار اندک ا ییس )دو تشییهیه و دو در شعر کیفر که آرایه  :این ا س  مسألهحال  

شاملو کشف معانی پنها  و  یپردازد؟ هنر عمدها تعاره( شاعر چگونه به ایجاد معنی و  لق تصاویر نو می

ی روابییط گونییاگو  معنییایی و مو یییقایی در ر ییخن و برقییرا  یآشکار کلمات و احضار واژه در زنجیییره

واجییی، واژگییانی و ن ییوی  یتقابل و تکرار در  ه لیییه ،و جانشینی ا سا در شعر کیفر  نشینیها  یرابطه

شییودا از اییین میییا  تقابییل و تکییرار واژگییانی و ن ییوی های ا می و کل جمله( دیده مییی) ا تار گروهی

ص بیشتری دارند و در ایجاد معنی و تصویرآیرینی نقش بیشتری دارندا هدف این پژوهش آ  ا ییس تشخّ

گیییری از دو عنصییر تقابییل و تکییرار باعییر ت لیلی نشا  دهد چگونه شاملو بییا بهییره -که به رو  توصیفی

 ایجاد معنی و آیرینش تصاویر نو  ینمایی در شعر کیفر شده ا سا
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 های پژوهشپر ش -2 -1

)عناصر ن وی همسا ( باعر ایجاد معنی در شییعر کیفییر شییده   نقشهایی چگونه تقابل و تکرار عناصر  

 ا س؟

)عناصر ن وی همسا (  هب  لق تصاویر نو  ینمایی در شییعر   نقشهای چگونه تقابل و تکرار عناصر  

 کیفر شده ا س؟

 رو  پژوهش -3 -1

ایییا و واکاویی کییرده ،»تقابل معنی« را از دیدگاه چند تن از زبا  شنا ا   ینظریّهدر این پژوهش ابتدا  

ایا شاعر چگونه با ایا، و نشا  دادهپس از آ  به رو  توصیفی ی ت لیلی به برر ی متن شعر کیفر پردا ته

های ن وی و تقابل و تکرار آ  در  خن  ود، ایجییاد معنییی و  لییق تصییاویر نییو  ا س  ،گزینش هدیمند

 کندا ینمایی می

 پیشینه پژوهش -4 -1

تقابییل  ی»نگاهی به تقابییل معنییایی« نظییرات زبانشنا ییا  را دربییاره  یدر مقاله(  1369)یی کور  صفوی

بنییدی جدییید از اییین مفهییوم هایی از زبا  یار ی بییه طهقییهدی کرده ا س و با مثالبنمعنایی برر ی و د ته

 د س یایته ا سا

بندی تقابل معنایی در زبا  یار ی« را بییا رویکییرد »پیشنهادی در طهقه  یمقاله  (1382)یی مرضیه صناعتی

 کندادوتایی د ته بندی میجدید این مفهوم ت س عنوا  تقابل دوتایی و غیر بندیطهقه

»کارکرد واج آرایی و تکرار در مو یقی شعر شییاملو«   یدر دو مقاله(  1390و1389)  یی مسعود روحانی

معنییی   یو »برر ی کارکردهای تکرار در شعر معاصر« از عنصر تکرار در ایجاد مو یقی درونی، و تو عه

  خن گفته ا سا ،و حسن تأ یر کلام

های نمایشی شعر شاملو« را با هدف نشا  داد  عناصر نمایشی ( پژوهش »جنهه1394علیرضا طاهری )یی 

 در شعر شاملو نوشته ا سا 

هییایی از تییاریی »تصویر  ییازی  ییینمایی در تییاریی بیهقییی« بخییش یمقاله( 1391) یی حسین ا کندری

توا   خن گفس، ت لیییل کییرده تی  ا س و در آ  از شگردهای  ینمایی میامّابیهقی را دارای غنای در

 ا سا 

 مبانی نظری -2

معنییی   یشنا ی به مطالعهمطالعات زبانشنا ی ا سا معنی  یپنجگانههای اصلی و  شنا ی از حوزهمعنی

توا  به روابط معنایی اشاره کردا روابییط شنا ی میدا از میا  مهاحر مها مطرح در معنیزپردادر زبا  می

کندا چند معنایی، تقابل معنایی، شمول معنایی، روابط موجود بین واژگا  از نقطه نظر معنایی را برر ی می
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تقابل معانی از جمله روابط معنایی در  ؛(15: 1382)صناعتی، ندا شواز این روابط م سوب می  ...معنایی و  

 معنی شنا ی ا سا  یحوزه

ادتقابل معنایی، معمولً اصطلاح  نتی    یهنگام ب ر درباره هییای رودا اکثییر لنتنامییهبییه کییار مییی  متضییّ

های معنایی از قهیل »بال«/ »پایین«، » رید«/ »یرو «، »زیییر«/»رو«، یار ی و  ارجی، انوا  گوناگو  تقابل

و این بدا   اطر ا س کییه ارز  معنییایی یکییی از   اندمشخص شده  متضاّد» ام/ »پخته« و جز آ  واژگا   

گییاهی  ؛(2: 1369)صییفوی،  امقابل ارز  معنایی دیگییری قییرار گریتییه ا ییس  یها در نقطهاین جفس واژه

متفاوت باشییندا  ،در معنی کاملاًهستند که  تضاّد یهایی دارای رابطهکنند: واژهگونه تعریف میتضّاد را این

متفییاوت  کییاملاًها نهاییید دارد: نه تنها واژهکند و برای رد آ  اظهار میلین موریی این تعریف را مطرح می

ر صورتی متقابییل هسییتند کییه شهیه باشندا دو واژه د  کاملاًباید    متضاّدباشند بلکه در حقیقس اعضای جفس  

ا اندحتما با یکدیگر نقطه مشترکی داشته باشند، مثلا جفس متقابل »کوتاه« و »بلند« در مقیاس »قد« مشترک

 (16:  1382)صناعتی، 

شنا ییی  ییا تارگرا را شنا ی واژگییانی ا ییس، بخییش مهمییی از معنیییمه ر تقابل که از مهاحر معنی

هییا از معنییای واژه ،گیردا در چنییین حییوزهواژه مورد برر ی قرار میدهد که در آ ، معنی ی  تشکیل می

آینییدی ای کییه  و ییور بییه آ  هییارابطییه  ؛(15:  1382صییناعتی،  )  اشییوندطریق روابط جانشینی ت لیل مییی

واژگییا  را برحسییب  ،طییهبد آ  را جانشییینی بخواننییدا اییین راگوید، ولی زبانشنا ا  بعدی ترجیح دادنیی می

با » رد« ی  مفهوم متمایز معناشنا ی    تضاّدکند، بدین ترتیب »داغ« به  اطر  های آنها متمایز میتفاوت

متقابییل در  یکندا دو واژهبا » قو « چنین مفهومی را تثهیس می تضاّدکند و »صعود« به  اطر را تثهیس می

ادها با ها ای از ویژگیبر ی  صوصیات به ها شهاهس دارند و در پاره هییا گییر اییین واژهدارنیید کییه ا تضییّ

های تکرار و ها نشینی واژگا  ا س، و اگر به ویژگی  ،کنیا  توجّهبه  صوصیات مشابه    و  ،ندها بیایدرپی

 جانشینی به حساب آیدا  ،کنیا توجّهآنها  متضاّد

ی، متقاطر، واژگانی، ضمنی و همسنگ که ل، جهتی،  طّج، مکمّهای هشتگانه مدرّاز میا  انوا  تقابل

 ،در شییعر کیفییر کییه موضییو  اییین مقالییه ا ییس ؛(112: 1369)صییفوی،    اات زبانشنا ا  ا ییس لاصه نظریّ

 های »واژگانی« ، »ضمنی» و »همسنگ« به کار ریته ا سا تقابل

دو عضییوی کییه نهایییس  ،بیید و ایتضییاح های متهاینی مانند: عالی، بسیار  وب، بیید، بسیییاردر گروه واژه

تقابل  ؛(13: 1382، تقابل همسنگ دارند )صناعتی، و آ رین عضو گروهتناقض را دارا هستند، یعنی اولین 

شییود؛  ییا ته مییی  ،»نا«، »بی« به یکی از اعضای جفس  واژگانی به کم  اضایه شد  تکواژهای منفی  از

توانیید جییزو اییین آییید نیییز مییی از که بییر  ییر ایعییال میییشرفا تکواژهای منفیآگاه/ ناآگاه، باشرف/ بی

هییای متقابییل در ارتهییا  بییا تصییوری ذهنییی قییرار بندی قرار بگیردا در تقابل ضییمنی هییر ییی  از واژهد ته



 147-167، صص   27ی ، شماره 8ی های ادبی، دورهی مکتب نامهپژوهش

موجییب ایجییاد تنییاقض میییا  دو واژه   ،گیرندا بدین معنا که تصویر ذهنی )و ضییمنی( کییه شییخص داردمی

»مرد« در تقابل بییا  یگردد: مثلا در واژگا  »مرد« و »نامرد«، معنای »جوانمرد« مورد نظر ا سا پس واژهمی

 (14: 1382)صناعتی،  اگیردی »ز « نیسسا بنابراین این جفس در گروه تقابل واژگانی قرار نمیواژه

متقابل میا  دیگر واحییدهای زبییانی مثییل واج و واحییدهای د ییتوری   یعلاوه بر تقابل واژگانی، رابطه

عنصییر   آییید حییداقل باییید دو واحیید وصادق ا سا از  وی دیگر، وقتی  خن از تقابل به میا  می  ،ن وی

زبانی درپی ها بیاید، یعنی هر کدام از این واحدهای زبانی باید تکرار شودا انجام گریتن ییی  کیینش بییه 

و ؛ (3: 1391)بییارانی،  اگوینییدهای زمانی را تکرار میییصورت متوالی همراه با رعایس معین و منظا یاصله

ا ییر ادبییی و انهاشییس معنییی و  لییق   ییازی درموجب برجسته ،شوداین تکرار که در  ا تار زبانی واق  می

 شودا تصویر می

 ها تحلیل داده -3

ها  ییهب آیییرینش معنییی و هییا موجییب  ،عناصر زبانی اعا از واج، واژه و دیگر عناصر  تکرارتقابل و  

 : لق تصویر در شعر کیفر شده ا س

 زبا  و آیرینش معنی -3-1

تقابییل و   ییا تار کییه در ی ییا تار شییعر کیفییر و نشییا  داد  عناصییر  ییازنده  یهبرای ت لیییل و تجزییی 

پییاره( تقسیییا پییاراگراف یییا  شییعر را بییه شییش بنیید )  ،انییدآیرینییی کییردهنقش  و جانشینی یکدیگر  نشینیها

ترین بند تردید اصلی ازی( روایس شعر ا سا بند دوم بیس ا تهلال )یضائایا: بند اول در حکا براکرده

های هدیمنیید درو  این بند بیشترین تقابل  پردازد، درشعر ا س و در آ  شاعر به معریی گروه زندانیا  می

آ  از پیینگ گییروه زنییدانیا   ییخن بییه میییا   شودا همچنین در این بند، به اعتهییار اینکییه درو هنری دیده می

گویدا بند چهییارم تکییرار بنیید اول   یقط از  ود  خن میآآید در تقابل با بند  وم ا س که شاعر در می

ای دارد که پس از اییین بییه یلسفه ،بند شعر ا س و این تکرار برای  ود در این شعرا س و به نوعی ترجی 

بند  ییوم اجمییال و بنیید پیینجا بل با بند  وم و تفسیر آ  ا سا )پردا سا بند پنجا در تقاشرح آ   واهیا 

 گیرد که تفسیر بند  وم ا سانهایس بند ششا در تقابل بند  وم قرارمی تفسیر ا س(ا و در

زیهایی شعر را باید در تنا ب اجزای تشکیل دهنده و چینش بییه کییارگیری آ  اجییرا   ،آنچه مسلا ا س

و ای در زیهییایی آ  ایفییا کننیید توانند نقش عمدههر شعر می  یجستجو کردا بنابراین اجزای تشکیل دهنده

 ؛(2:  1391  )روحییانی،  ی  د س آ  ا ییسا  امّا  ، ازی اجزای متفاوتزیهایی شعر درگرو هماهنگی و ها

علاوه بر تکرار و تقابل بندها که در بال از آ   خن به میا  آمد، تکییرار و تقابییل دیگییر واحییدهای زبییانی 

ور عمییودی ر شییعر، در انسییجام  ییخن و تقویییس م یی های ا می و یعلی در  را چو ؛ واج، واژه و گروه
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شییود کییه در ارتهییا  کنندا زیرا  ا تار به تمام اجزایی گفته میآیرینی و آ  را  ا تارمند مینقش  ، خن

 (352: 1970، 2)آبرامزا س آ  ا ر را پدید آورندمتقابل با یکدیگر قرار دارند تا کلیّ

 بند اول -3-1-1

 در این جا چار زندا  ا س

 به هر زندا  دو چندا  نقب،

 در هر نقب چندین حجره، 

 ااا در هر حجره چندین مرد در زنجیر

شودا  وشه اول شامل واژگا  عددی )صفس پیشییین عییددی و تقابلی دیده میی  در بند اول دو  وشه

 ،مهها(؛ »چار«، »دوچندا «، »چندین« و »چندین« ا سا تقابل اییین واژگییا  را کییه همییراه بییا تکییرار ا ییس

شود که از ارز  بال بییه توا  از نو  تقابل همسنگ دانسس که در آ  ازتوالی واژگانی  خن گفته میمی

در یراینیید  ؛(112: 1369 )صییفوی، اکند مثییل عییالی، بسیییار  ییوب، بیید، بسیییاربد و ایتضییاحپایین نزول می

مثل چار، دو چنییدا  )هشییس(، چنییدین و چنییدیناا  وشییه دوم در   ،کندپایین به بال صعود می  صعودی از

 .(...)بردارنده واژگانی ا س که ارز  مکانی دارندا واژگا ؛ »زندا «، »نقب«، »حجره«، »مرد« و  ه نقطه 

تر از نقییب ) یییاهچال( و نقییب بزرگتییر از تقابل این واژگا  نیز از نو  تقابل همسنگی ا سا زندا  بزرگ

 ازحجره)  لول( وااا

 ،گونییهانی ا ییس کییه  ییخن را بییه طییرزی ایجاززمیی   ،اندآمده  نشینیها  ها که درارز  هنری این تقابل

 واهد بگوید »زندا  شلوغ ا ییس« و قصیید دارد شییلوغی انهاشس از معنی کرده ا سا شاعر در این بند می

هییای تقابییل و  لییق تصییویر و این مها را نه با بیا  صریح، بلکه با توالی  وشییه  امّا  ،زندا  را توصیف کند

کندا توصیف شلوغی زنییدا  بییه طییرزی پنهییا  از عهییارت »دوچنییدا  ها، بیا  میایماژ برآمده از این تقابل

شود: »هشس«ا مصر  »به هر زندا  دو چنییدا  نقییب« یعنییی در هییر چهار می شودا دو چندا ِنقب« آغاز می

زندا  » هشس  یاهچال« وجود دارد و پس در چهییار زنییدا  مجموعییا » ییی و دو  یییاهچال« وجییود داردا 

 یجیییرااا« ییی  رابطییههای »در هر نقییب چنییدین حجییره،/ در هییر حجییره چنییدین مییرد در زنتکرار مصر 

»چندین« به معنی این همه، این مقییدار، )دال بییر   یکندا واژهریاضی ایجاد می  یگونهتصاعدی و مضاعف

شییاعر  ،مهها »چندین« را هما  حداقل چهار معنا کنیییا  یاگر ما واژه  ؛(1316:  1375،  )معین  اکثرت( ا س

دارد و باز در هر  لول چهار نفییر زنییدانی باشیید در مجمییو  گوید »صد و بیسس و هشس  لول« وجود  می

اگییر چنییدین همانگونییه کییه در زبییا    امّا،  انگیز »پانصد و دوازده نفر« ا یر در این زندا  هستندرقا حیرت

نشانگر  (...)شودا از  ویی این  ه نقطه این عدد بسیار بیشتر می ،یار ی به معنای کثرت آمده یرض کنیا

 
2 .Abrams 
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های »زندا  « » یاهچال« » لول« و »مرد« را ظریی چه عددی ا س؟ و آیا معنی و مفهومی دارد؟ اگر واژه

برای این این  اشودآنگاه مرد در بند زندا  ظریی و مکانی می  ،بدانیا که واژه پس از آ  مظروف آ  ا س

ل و آرزو و یییا اآمیی گوید و در ذهن و  یال و دل هر کدام از این زندانیا  »هییزارا   ه نقطه )ااا(ا شاعر می

 هزارا  یکر و اندیشه« در تلاطا ا سا

تییوا  گفییس کییه کییاربرد درج این  ه نقطه)ااا( نوعی »هنجار گریزی نوشتاری« در شعر نییو ا ییسا مییی

اییین   ا ییتفاده از  انظا و شعر  نتی یار ی دارای بسامد صفر بوده ا ییس   ا تار  هنجارگریزی نوشتاری در

ای تییازه  یتجربییه  ،ا یییر مشییهود ا ییس  یی چند دههگونه هنجارگریزی به شکلی که در بر ی از  روده

مییثلا در شییعر؛ »از روی نییرده/  ییا شییده/ روی/ ر/ و/ د« و یییا » یییماب   ؛(141:  1383  )صفوی،  انمایدمی

ریخس« به طور عمودی در می ها/ یرو/ می/ ریخس« که واژه »رود« و»یروصه گاهی/ از قله بلندترین کوه

شود تا حرکس رود و ریختن  یماب را با ظاهر کلمات و نوشتار بییه تصییویر بکشییدا طول صف ه نوشته می

 کندامعنی پیدا می ،و تقابل و تکرار با واژگا  پیشین نشینیهادر این شعر تنها با  امّا

 بند دوم -3-1-2

 ئی کشته ا سااز این زنجیریا  ی  تن زنش را، در تب تاری  بهتانی، به ضرب دشنه 

 خسِ از این مردا  یکی، در ظهر تابستا   وزا ، نا  یرزندا   ود را بر  ر برز ، به  و ِ نا  یرو ِ  

 دندا  گرد آغشته ا سا

 انداریز، بر راه ربا واری نشستهاز اینا  چند کس، در  لوت ی  روز بارا 

 انداکسانی، در  کوت کوچه، ازدیوارکوتاهی به روی بام جسته

 انداشکستهدندا  طلای مردگا  را می ،شب، در گورهای تازهکسانی، نیمه

این بند از  ا س واحییدی بر وردارنییدا  ییا س در اینجییا آرایییش عناصییر   یهای پنجگانهتمام جمله 

و هییا  5 و 4 و 3 و 2 هییایدر مصییر   1آرایش مصییر     اواژگا  ا س  یجمله در مرتهه  ید توری  ازنده

عناصییر  نشییینیهاتوا  بییا ها از تکرار  ا س بر وردارندا در چنین شرایطی میتکرار شده ا سا این بیس

بییه نییوعی تییواز  ن ییوی   نقییشهاعناصییر    نشینیهاتوا  گفس که  نوعی نظا به وجود آوردا می  ،نقشها

هییای تقییابلی و درهییا تنیییده و منظمییی از  وشییه یبنیید دوم، مجموعییه  ؛(223:  1383  )صییفوی،  اانجامدمی

هییای یعلییی، ی واژگییانی )نهادهییا، عهییارتها سا در این بند از پنگ  وشه از واژههنری و معنی  نشینیها

توا   خن گفس که هر وشه در جایگاه ن ییوی یکسییا  ها(، میقیدهای مکا ، قیدهای زما  و زما  یعل

 لق  ،علاوه بر ایجاد نظا و تواز  ن وی نقشهاو تکرار و تقابل با عناصر   نشینیا سا و با ها قرار گریته

 معنی نیز در پی داردا
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در»نهاد«های جملات بنیید دوم )معنییای و  ییا س تصییریفی واژگییا ( ها را باید   وشه اولِ تقابل  -الف

های دال بر مونر بود  هیچ ی  از زندانیا  نیسییس، جستجو کردا با این که در یضای کلی شعر هیچ نشا 

هییای »زنجیریییا « در مصییر  ل شده ا سا پس تقابل اول بین واژهئن »زنجیریا « و »مردا « تمایز قاشاعر بی

زنجیریا  را با ایهام ظریفی در  خن درج کییرده ا ییس:   یواژه  ،اول با »مردا « در مصر  دوم ا سا شاعر

ا دیوانگا  زنجیری( و معنی دوم را اراده کرده ا س تا که قاتل ییی  ز  را 2شدگا ،  ا به زنجیر کشیده1)

بیمار روحییی زنجیری« و   ینه مرد، )که در آ  معنای مردانگی و جوانمردی نهفته ا س( بلکه ی  »دیوانه

مقابل و جانشین زنجیریییا   یبه تصویر بکشد که عوامل دیگر او را به ارتکاب این قتل واداشته ا سا واژه

در تقابییل بییا زنجیریییا  قییرار  ،ر در آ  نهفتییه ا ییسدر مصر  دوم »مردا « ا س که معنی شییجاعس و تهییوّ

زیییرا در  ؛نامرد در تقابل ضییمنی بییا یکدیگرنییدداردا مرد و  بر گیرد که به طور ضمنی معنی نامرد را درمی

اینجا معنی صریح »مرد« که در تقابل مکمل با »ز « ا س، منظور نیسس، بلکییه نییوعی معنییی ضییمنی از آ  

 یهمسییایه یزیرا توانسته نا  یرزندانش را کییه در منییازه  ؛(11:  1369  )صفوی،  ار ا س»جوانمردی« متصوّ

یییرو  )بییا ایهییام( بییه معنییی  ر ییخس و م تکر  انهار شده با کشتن او به چنگ آوردا توالی واژگا  نا 

 وگیری احسا ییی شییاعر را نسییهس بییه  ،گرد که همگی واژگا  نشاندار منفی هستندنا ن  ش  و دندا 

کنیید کییه چییرا در اول مصییر  از دهد و این همه  ابس میر او را از مقتول نشا  میاین عمل شجاعانه و تنفّ

 ه نگریته ا سا مردا  بهر یواژه

های »زنجیریا « »مردا « »اینییا « و »کسییا « »کسییا « از مصییر  اول تییا پیینجا واژه  نشینیهادر توالی و  

پُییر و شییلوغ بییود  زنییدا  و کثییرت اییین  یها س که نشا  دهنده»ا « در تمام واژه  دار تکرارمعنی  ینکته

، بلکه شنا اند  نو  جییرم ا ییس نیسس  معریی مصداقی مجرم  ،نهاها سا غرض شاعراعمال نابهنجار و بزه

 توا  در جامعه یایسا که صدها و هزارا  از این نو  جرم و مجرم می

های مهها و نکره »ی  تن« »یکی« »چند کس« »کسانی« و »کسییانی«، صفس  نشینیهاهمچنین توالی و  

تمایز و تقابل ییی  تیین و   امّا  ،ه آ  کسی که آ  را مرتکب شده ا سعمل ناهنجار ا س ن  اهمیّسبه معنی  

 ،ی تفخیییا و عظمییس داردمعنا  که  تواند معنادار باشدا »یکی« در مصر  دومیکی در مصر  اول و دوم می

  از یرزندا   ییود اقییدام کییرده یکه و تنها برای دیا  ،بر عمل قهرمانانه ا س که مرد رنجهر و کارگر  تأکید

»تن« بیانگر این مفهوم ا س کییه قاتییل در زمییا  کشییتن  یبر واژه تأکیدو »ی  تن« در مصر  اول با   ا س

آتییش  شییا و کینییه )تییب(   زنجیییری در  یی  ز  که تهمس او نیز  ابس نشده )بهتییانی( همچییو  دیوانییه

 نگینی تن ا س و بازوا  قوی که   ، وزد و از  هکی روح و وجدا  در او  هری نیسس و آنچه هسسمی

 کند اضربات دشنه را وارد می
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 ،های یعلییی پیینگ مصییر عهارت  وجو کرداهای یعلی باید جسسدوم را در معنای عهارت  ی وشه  -ب

شییاعر از پیینچ گییروه زنییدانی کییه پیینگ نییو  جییرم مرتکییب   ،پنگ نو  جرم ا سا در بند دوم  ینشا  دهنده

جییرم نامو ییی و غیراقتصییادی ا ییسا بییه » ییو   یزمینییه ،مصییر  اول گوید که یقط در خن می  ،اندشده

دنییدا  طییلا »  ،انیید« ) ییرقس(به »روی بییام جسییته  ،اند« )راهزنی(بر »راه ربا وار نشسته  ،آغشته ا س« )قتل(

باورهییا  ینشا  دهنده ،های مالی و اقتصادی جرمبر زمینه  تأکیدتقابل ی  به چهار و    ،اند« )دزدی(شکسته

های ا سا حزب توده بر مهنای اندیشه  های حزب تودهیکری شاعر و باورمندی او به اندیشه  یزمینهو پس

دانستندا احمد شییاملو مهمتییرین مرییید ها را روبنا میلفهؤنیسا اقتصاد را زیر بنا و دیگر مکمو  –مارکسیسا  

 کندامی تأکید شد، و شاید به طرز نا ودآگاه بر این باوراز طریدارا  حزب توده قلمداد می نیما و

 به غیییر از مصییر  اول  ،اندهایی هستند که در جایگاه »قید زمانی« قرار گریته وم عهارت  یه وش  -پ

روانییی بییرای ارتکییاب قتییل نامو ییی   »تب تاری  بهتانی« که قید حالس و نشانگر حالس روحی ی  بیمار

زمانی نشاندار دارندا قیدهای زمییانی چهارگانییه؛ »در ظهییر تابسییتا  های دیگر قیدهای  ا س، تمامی مصرا 

  ااماوضا  نابسیی    وزا «، »در  لوت ی  روز بارا  ریز«، »در  کوت کوچه«، »نیمه شب«، همگی بیانگر

عصییر ویییژه شییاگردا  نیمییا و شییاعرا  هییاه یا ی و اجتماعی جامعه ا سا این تصویرها در شعر معاصر، ب

اقتصادی   ی از ایجاد یقر و  پس انجام عمل مجرمانههای یراوانی دارد که در این شعر زمینهنمونه  ،شاملو

شودا تکرار این قیدهای چهارگانه، و تقابل زمانی قیدها که ی   یر نزولی به  وی تییاریکی و ب ییرا  می

بییر معنییای صییریح عییلاوهانجامیید(  شب میشود و به نیمهکند )که از ظهر تابستا  شرو  میبیشتر را طی می

 کنداجملات معانی ضمنی را نیز به شعر انهاشس می

هییای؛ »بییر  ییر عهییارت ااندهایی هستند که در جایگاه قید مکانی قرار گریتهمتما  ،چهارم  ی وشه  -ت

در   نشییینیهاچه در نگییاه اول در  »در گورهای تازه«، اگر  برز «، »بر راه«، »از دیوارکوتاهی به روی بام« و

ییی  تقابییل   ،ها را درنظر بگیریااگر  یر نزولی ارز  مکانی این عهارت  امّا  ،اندطول یکدیگر قرار گریته

کنییدا »بر ییر ها هر کدام به »کیفیس عمل مجرمانه« و ویژگییی مجییرمین اشییاره میییوجود داردا این عهارت

ای در بن بسییس آ  کوچییه  یقر و غنا همسایه هستند و  ،دارد که در جامعه  تأکید  پنها   یبرز « به این نکته

ای د ییس و پییا دکییا  و حجییره ،یرو   خس دندا  گرددارد بر  ر هما  کوچه و برز  نا که یقیر  انه  

مردانییی ا ییس کییه راه بییر کییاروا  تجییاری   »راه« در مصر  دوم تداعی عمییل عیییاروار  یکرده ا سا واژه

دهد اوضا  اقتصادی رود، نشا  میچه شعر پیش میهای چهارم و پنجا هر  بستندا در مصر بازرگانا  می

گوییید دزدانی  ییخن میییشود و شاعر از  ردهتر میاهمیّست یقر بیشتر و عمل مجرمانه کاتر، شدّب رانی

مصر  آ ییر از  اندا درشهر و از روی دیوارکوتاه مناطق پایین شهر بال ریته و  رقس کرده یکه در حاشیه

شهانه مردگا   روتمند را از قهر بیرو    ،های  ارج از شهروار در گور تا گوید که شهح دزدانی  خن می
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آور و کنندا زمانی پیام شاعر برای مخاطییب بهییسآنا  را شکسته و  رقس می  یهای طلاکشند و دندا می

دار بییر  ییر حجییره یهای طلایی هما   واجییهشود که کشف کند این میس  روتمند با دندا تر ناک می

 کندا برز  ا س و این مجرم یقیر ناگزیر او را تا گور تا  تعقیب کرده و  ها  ود را از او طلب می

های »کشته ا ییس«، »آغشییته ها هستندا یعل از این بند، زما  یعلمعنی  یپنجمین و آ رین  وشه  -ث

دارند و همگی به زما  ماضییی اند« شهاهس و همسانی در زما  شکستهاند« و »میاند«، »جستها س«، »نشسته

نقلی آمده ا سا از مهمترین کاربردهای ماضی نقلی، بیا  یعلی که در زما  گذشییته شییرو  شییده و هنییوز 

)انییوری،  اآ  تا حال باقی ا ییس  یبیا  یعلی که در گذشته اتفاق ایتاده و ا ر یا نتیجه  نادامه دارد و همچنی

 واهد بگویید اییین اعمییال مجرمانییه و علییل ها به زما  ماضی نقلی میشاعر با تکرار تمام یعل  ؛(48:  1379

شییود و همیشییه اییین عدالتی در جامعه ا س به زما  گذشته  لاصییه نمییی از این اعمال که هما  بی هب

تداوم و ا تمرار  دتوانمی شودا همچنین یکی از کارکردهای تکرار در شعرریتارها و بازتاب آ  تکرار می

زیرا در ی   ا تار کلامی، این یعل ا س کییه بییار   ؛یابدبیشتر نمود می  ،امر باشدا این تداوم با تکرار یعل

زمییانی   یتکییرار اییین اعمییال در گسییتره  ؛(160:  1390  )روحییانی،  ااصلی معنا و احسییاس را بییر دو  دارد

اول اییین اندیشییه را تقویییس   یشاعر به آورد  علامس جم  در  وشییه  تأکیدطولنی از گذشته تا آینده و  

 اگویییدکند که شاعر از زندانی یراتر از ی  زندا  با چهار دیواری معمول و حصار ییزیکی  خن میییمی

زندا  مورد نظر او یضایی به و عس ی  کشور و جامعه و حتی یراتر از آ  به و عس ی  جهییا  ا ییس؛ 

هییا  ییاز جییرمزمینییه ،هییای اجتمییاعی و اقتصییادیار ییاییجهانی که در آ  در ی  تسلسل علس و معلول ن

 هستندا

 بند  وم -3-1-3

 ام کس را در شهی تاری  و طویانی نکشتههیچ  امّامن 

 ام واری نهستهراه بر مرد ربا امّامن 

 اماهای شب ز بامی بر  ر بامی نجستهنیمه امّامن 

شاعر در این بند ابتدا به وضوح به زندانی بود   ییود ا  گیردمی  بند  وم به نوعی در تقابل بند دوم قرار

اول بنیید پیشییین )زنجیریییا ، مییردا ،   یهای  وشه»من« مفرد با تمام واژه  یکندا اول، تقابل واژهاشاره می

 ،مییده ا ییسآهییا منفییی اینا  وااا( که همگی جم  هستند، و تقابییل دیگییر اییین کییه در اییین بنیید تمییام یعییل

کنیید و از نییو  »تقابییل های مثهس که بر وقو  عمل دللس میییام( در تقابل با یعلام، نجستهنهستهام،  )نکشته

ا گیرنیید از» « در تقابییل بییا یگییدیگر قییرار میییمنفی  هایی به کم  تکواژهواژگانی« ا س که در آ  واژ

 واهد ها زندانی بود   ود را مطرح کند و ها بیا  کنیید می  هاشاعر با این تقابل  ؛(113:  1369  )صفوی،

»قتییل  ،یعنی ایشا  یییا بییه دلیییل بیمییاری روحییی روانییی  ؛با مجرما  بند پیشین متفاوت ا س  که نو  جرم او
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از  امّییا ،اند و جرم شاعر شهیه هیچکدام از اینها نیسییساند و یا به  اطر یقر، قتل کردهنامو ی« مرتکب شده

 گذاردادر ی  انتظار و تعلیق دلخواه باقی میگوید و مخاطب را جرم  ود تا پایا  شعر  خن نمی

 بند چهارم  -3-1-4

 جا چار زندا  ا سادر این

 به هر زندا  دو چندا  نقب، 

 در هر نقب چندین حجره، 

 در هر حجره چندین مرد در زنجیرااا 

اهی در کییلام ، موضییو  داشتن وحدت موضییو  و تکمیییل همییدیگر ا ییسا گیی  ،یکی از اهداف تکرار

قهلی ی  بییار ربط نیسس و برای ایجاد ارتها  بین آنها، موضو   یشود که با موضو  قهلی بجدید ذکر می

همچنییین یکییی از کارکردهییای   ؛(10:  88  ) ییهزعلی پییور،ا  شود تا همدیگر را تکمیییل کننییدها تکرار می

 اف در یواصییل عمییودی شییعر ا ییستکرار، مخصوصا تکرار مصرا  یا ی  بند از شعر، ایجاد مکر و توقّ

بنیید ا ییسا همانگونییه »ترجی « یا »برگردا « در شعر  نتی ترجی   این بند شهیه بیس  ؛(156:  1390  )روحانی،

این بند  ،کندصل میها را به ها متّگردد و  انهای ویژه و لفظ و معنی یکتا تکرار میکه بیس ترجی  با قاییه

کنیید، بلکییه مفهییوم و مثل شعر  نتی قاییه تنییییر نمییی  امّا  ،پس و پیش  ود را به ها متصل کند  نیز بندهای

اییین   ،کندا از  وی دیگر اگر  ا تار این شعر را به تئاتر تشهیه کنیادید شاعر به موضو  تنییر می  یزاویه

اگر هر قسمس با باز و بسته  اشودهایی تقسیا میجدید ا سا هر نمایش به قسمس  یبند نشانگر شرو  پرده

( بییه 3و2و1اول )بنییدهای  ی  گوینییدا شییاعر در پییردهشد  پرده اعلام شود به هر قسییمس ییی  »پییرده« مییی

 شودابخش دیگر آغاز می ،پردازدا حال با ایتاد  پردهتوصیفی بیرونی از زندانیا  و معریی آنها و  ود می

 بند پنجا  -3-1-5

 دارندادر این زنجیریا  هستند مردانی که مردار زنا  را دو س می

کشیید در این زنجیریا  هستند مردانی که در رؤیایشا  هر شب زنی در وحشییس مییرگ از جگییر برمییی

 یریادا

 گر آ  همزاد را روزی نیابا ناگها ،  امو ااا -یابا در زنا  چیزی نمی امّامن 

رویند های بیابانی که میدر دل کهسار رؤیاهای  ود، جز انعکاس  رد آهنگ صهور این علف  امّامن  

 ریزند، با چیزی ندارم گو ا شکند و میپو ند و میو می

گذشییتا از تییراز  ییاک  ییرد مرا گر  ود نهود این بند، شاید بامدادی همچییو یییادی دور و لنییزا  مییی

 پسسااا

 !این ا سجرم 
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 !جرم این ا س

مور قضایی و یا ی  بازپرس یقط بییه معریییی ظییاهری أشاعر در جایگاه ی  م  ، وم  در بند دوم و  اگر

پردازد، در بند پنجا در جایگاه ی  روانشنا ی و یا ی  مددکار اجتماعی به درو  زندانیا  و زندانیا  می

کندا اگر در بندهای پیشین زندانیا  ت  تیی  از ل و آرزوهاشا  نفوذ میامّاها و  هزارتوی ایکار و اندیشه

انیید و شییاعر بییه در این بنیید در آ   ییوی میییز روبییروی شییاعر نشسییته  ،کنندمقابل شاعر و نگاه او عهور می

پردازدا تفاوت و تقابل اصلی بند دوم و پنجا با تقابل و »در اییین های روانشنا ی و اجتماعی جرم میزمینه

شودا »از« اینجا بییرای بیییا  اجییزای قابل »از« و »در« شرو  میزنجیریا  « و»از این زنجیریا « و مشخصا با ت

 او »در« ها برای بیا  ظرییس در مکا  به کار ریته ا س  ؛(268:  1379  )انوری،  ای  کل به کار ریته ا س

به ظاهر زندانیا  و صییورت جییرم ایشییا ، و »در« معنییای نگییاه بییه   ،»از« معنای نگاه از بیرو   ؛(273) هما :  

کندا ذهن زندانیا  ظریی ا س که ذهن و کاو  در زندگی ایشا ، و چرایی وقو  جرم را ایاده می  ،درو 

شاعر به معریی اجییزای ییی  کییل از نگییاه ییی  نییاظر بیرونییی   ،کندا در بند دومشاعر به درو  آ  نظر می

در بند پنجا نگییاهی بییه درو  و ایکییار و   امّا  ،شودها با »از« شرو  میبه همین دلیل تمام مصر   ،پردازدمی

تفسیییر احییوال   ،بند پیینجا  ،توصیف ظاهری زندانیا  باشد  ،ایکندا پس اگر بند دومهای زندانیا  میاندیشه

ایشا  ا سا در کاو  اندرو  دیوانگا  زنجیری به نوعی بیماری » ادیسا« یا تمایل به آزارر ییانی، پیییدا 

برندا لذت می ،ز   یبرند و از دید  جسا مردهرنگ می  ،ز نوعی  ادیسا حاد و بدنیی که اانکندا بیمارمی

مرگ   یآزار زنا  را تا آ تانه  یو گروه دیگر که  ادیسا ذهنی دارند که در ذهن و آرزوی  ود ص نه

 نداکنتجسا می

کند، بلکه ا تعارات زندا  را با  مهولیسا اجتماعی پیوند مفاهیا زندا  را م دود به حهسیه نمی ،شاملو

 ارابطییه دارد ،زنییدا  یهییایی ا ییس کییه بییا ا ییتعارهجها  پر از نشانه  ؛(143،  1400)رضایی یومنی،  ازندمی

 ار ا ییسهییا و ادیییا  ییی  حکییا مکییرّدر بسیییاری از ا ییطوره  ««،  بد  زندا  روح ا سی »چنانکه گزاره

 (135 )هما ،

در شعر کلا ی  ایرانی هر چیزی که مان  ر ید  روح به اصل  ود باشد، شهاهتی به زندا  دارد، چه 

هییای تکییرار نشییانه »ا « جمیی  در واژه  ؛(145)همییا :    اقییات دنیییویره و چییه تعلّامّییاجها  باشد، چه نفییس  

»زنجیریا «، »مردا «، »اینا « و »کسانی«، که بر کثرت زندانیا  و همچنین »ی« و »یکی« نشانه نکره کییه بییر 

مفهوم »یکی از هزارا « و صفس مهها »چند« که بر کثرت زندانیا  دللییس دارد؛ و آورد  تمییام ایعییال بییه 

(، بیانگر این ا س که غرض شاعر ی  زندا   اص نیسس، و زنییدانیا  هییا 5ا2ا1زما  ماضی نقلی )ن ،  

توا  از معنای عریی زندا  گذشس و آ  را یتر مپس در تفسیری کلا   ، اص نیستند  یایراد شنا ته شده

تر، جامعه و یا حتی دنیا تعهیر کردا و یا حتی روح در زندا  تیین ا ییس تنییی کییه اییین به ی  یضای بزرگ
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بیند و آرزوی رهایی از بنییدِ رهای بلند این زندا  هستندا شاعر  ود را در بند میدیوا  ،هاها و ناهنجاریبزه

ی به توجّه اطرات این زندانیا  ا س که کسی  ای دارد و آ  انعکاساو وظیفه  امّادنیا را دارد،   تن و یا بندِ

 اایشا  ندارد

 زبا  و تصویر ازی -3-2

نظییام  س ا ییسا درنگییر  بییه واقعیّیی  ی ا تار شعر کیفر به  ا تار نمایش  طی شهیه ا س که ی  شیییوه

شییرو ، و ییط و پایییا   یی  نقطییه ،شوندلس و معلولی و آ اری که با این نو  نگر   لق می طی یا عّ

تییرین  ییا تار تییوا  آ  را معمییولمییی  ،انییدها با این  ا تار منطهییقوجود داردا از آنجا که بیشتر نمایشنامه

س ا ییتهلال آغییازین و بنیید ئیی ز بند اول که نوعی یضا ییازی و برااگر ا  ؛(45:  1389  )شریف نسب،  ادانسس

درگذریا  ا تار شییعر کیفییر  ییا تار نمییایش  طییی کییه در ییی    ،چهارم که ترجی  و بند تکراری ا س

شییود و  ییپس بنیید معلول بیا  مییی ،یعنی ابتدا بند دوم  ؛جای علس و معلول عوض شده ا س  ،روایس  اده

 س ا سا پنجا که علّ

ها را بییه طییور  ییاص بییه دو بخییش های ادبی«  ا تار نمایشنامهنظریّه»یرهنگ اصطلاحات و    کاد  در

هییا و های نمایش، صیی نهبیرونی و درونی تقسیا کرده ا سا به نظر او  ا تار بیرونی نمایشنامه شامل پرده

ل از حوادث و اعمالی ا س که در نمایشیینامه متشکّوابستگی و تعادل درونی آنها س و  ا تار درونی نیز 

با این تقسیا بندی، بندهای شییعر کیفییر  ییا تار بیرونییی و حییوادث و  ؛(871:  1999  « )کاد ،اایتداتفاق می

دهییدا کییه تمییام تصویر ییازی و توصیییف ویژه در بند دوم،  ا تار درونی را تشکیل میییهاعمال زندانیا  ب

 گیرداصورت می ،هاها تنها به قدرت تقابل تکرار واژهص نه

های شاعرانه تا عکییس و ییییلا را در  ازیشامل طیفی از معانی از صورت  ،تصویر ازی در معنای اعا

 ازی در آ ار کلا ی  ادبیات یار ی اغلییب ذهنییی ا ییس و تصویر  ؛(2:  1391  ) هزعلی پور،  اگیردبرمی

ای ذهنی و  یالی  عی دارد قرینه  ،کندتابلویی از طهیعس را توصیف می  ،س تمامی آنجا که شاعر با دقّحتّ

هییای هنییر و تکنییی   ،دوربییین  ،ادبیات معاصر در پرتییوی گسییتر  تکنولییوژی  امّا  ،دهد  در مقابل آ  قرار

کندا جوزف کنراد گفته ا س: امکا  بازنمایی طهیعس و نگاه به آ  از زوایای مختلف را پیدا می  ، ینمایی

مکتییوب، شییما را وادار بییه شیینید   ی»کار من که  عی دارم در آ  مویق شوم آ  ا س که با قدرت کلمه

« اهمییه شییما را وادارکیینا تییا بهینییید کییناا شییما را واردار کیینا کییه وجییود آ  را احسییاس کنییید، بیییش از

 ،ود بنشانندهای دا تانی  اغلب نویسندگا  ها برای اینکه ما را به دید  ص نه  ؛(420:  1380  )میرصادقی،

 یتصویر را زنییده کننییدا  ییابقه  ،کنند از زوایای مختلف با توصیف واقعی عناصری  رد و کلا  عی می

گرددا رد دا تانی به ادبیات کلا ی  یار ی باز می  -های روایی  تصاویر نمایشی و توصیف واقعی ص نه

تییوا  هایی از گلستا   عدی مییردو ی و تاریی بیهقی و حتی در بخش  یاین نو  تصاویر را در شاهنامه
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دهنیید و شییاملو عاشییق در ادبیات معاصر عشقی و نیما و ا وا  به نمایش و تئاتر بیشتر بها می  امّا  ،نشا  کرد

های  ینمایی ممکن ا ییس شییاعر را بییه  لییق س میزانسگرچه جذابیّ  ؛(242:  1383،  )جورکش  ا ینما س

 اکند ود شاملو معتقد ا س که عناصر درونی شعر آ  را به  ینما نزدی  می  امّا  ،چنین تصاویری بکشاند

 (247 )هما ،

زبا  تصویر شکل گریته ا س، و هنر شاعر و نویسیینده اییین   یهنر کلامی ا س و  ینما بر پایه  ،ادبیات

در شییعر   اهییای ییییلا را زنییده کنییدشخصیّس  ،ا س که تنها با واژگا ، نور، صدا، ص نه آرایی و احوالت

ویژه به حرکس دوربییین  ازی  ینمایی بهل، دوم،  وم توصیف شاعر به تصویرشاملو حداقل در  ه بند او

عناصر زبییانی بییه اییین توصیییف  نشینیهادر روی  وژه شهاهس داردا و مها آ  ا س که شاعر با تکرار و 

 ر دامی

 تیلس )حرکس عمودی دوربین( -3-2-1

گیرد و یقط  ر  به  مس بییال یییا پییایین می حالتی در ییلمهرداری ا س که دوربین روی  ه پایه قرار

ی   ا تما  بلند، یا پایین برد   ر برای کندا این حرکس دقیقا مثل بال برد   ر برای دید   حرکس می

شییودا  ر تا پای بازیگر ها ا تفاده مییی دید  عمق دره ا سا از این حرکس دوربین حتی برای نشا  داد 

 (53: 1369 )دوائی، امثلا برای نشا  داد  عظمس ی  برج یا کوه یا در س

ی  ییلا م هییوب هسییتندا در   ی باشکوه، درشخصیّت  ویژهبه،  شخصیّسها هنگام معریی ی   این حالس

تر» نقییب«، بالی »زندا « به  وی اجزای کوچ بند اول شعر نگاه شاعر مانند حرکس عمودی دوربین از  

 آیدا»حجره«، به حرکس در می

، در هییر حجییره چنییدین حجییره، در هییر نقییب  دو چندا  نقییبا س به هر زندا     چار زندا در این جا  

 ا...، چندین مرد در زنجیر

ین باشد، بییه اییین تکنییی  « که از بال به پاینمای دید پرنده ا سدر این تکنی  زاویه دید شاعر مثل » 

شود، نمایی که دوربین ییلمهرداری از هوا از ارتفا  نسهتا زیاد نمای هوایی نیز گفته می  ،ی از هواییلمهردار

و اییین  ؛(173، )همییا  اگیرنییداز بالی جر قیل مخصوص ییلمهرداری، از دا ل هواپیما و بییا هلیکییوپتر می

 گیرداعناصر زبانی شکل می نشینیهایقط با تکرار و 

 پن )حرکس ایقی دوربین( -3-2-2

یییا چییرا در ییس مثییل    ابس به  مس را س  پن یعنی حرکس ایقی دوربین روی م ور  ،در زبا   ینما

دوربییین بییه   ،ایییراد در ییی  صیی نهد   ر به چر یا را سا برای معریی کرد  اجییزا و  حسی شهیه چر ان

 (42: 1369 )دوائی، اکندکند و با نمایش ایراد آنها را به مخاطب معریی میآهستگی حرکس می
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در بند دوم شاعر از این تکنی  ا تفاده کییرده ا ییسا در ییی  »نقییب« ) یییاهچال یییا  ییالن( »حجییره« 

ها ا یرندا نگاه شییاعر مثییل به نو  جرم در این  لول توجّه) لول(های چندی کنار ها هستند و زندانیا  با  

شییوندا )از اییین کنیید و زنییدانیا  معریییی میییدوربینی که به آرامی از  وی به  وی دیگر ایقی حرکس می

 و  نا  یییرو ااا )بنیید، قاتییل، قتییل،   .زنجیریا  ی  تن، زنش رااااا)بند قاتل روانی(؛ از این مردا  یکی  

رقا  جییزء( بر راه ربییا وارااا )بنیید راهییز (؛ کسییانی از روی دیییوارااا )بنیید  ییا  ...یقر(؛ از اینا  چند کس  

آیرینی شییاعر این هنر  توجّهو ول گردها(ا زمانی ما مدندا  طلای مردگا  راااا)بند دزدا  حاشیه    ...کسانی

پییایین گیرد، در بند اول دوربین به حالس عمودی از بییال بییه شویا که این بند در تقابل بند اول قرار میمی

 حرکس کرد و در این بند ایقیا

  لق یضا  -3 -2 -3

وهییوایِ صیی نه و پییذیردا پخییش مو یییقی، آب صورت می  ، لق یضا در ییلا به کم  چندین عامل 

هستندا در شعر به علس یقدا  این   یلر  لق معنی و تأ یرگذاری آ  د مکا  واقعه از عواملی هستند که د

 کندا ها  لق یضا میها و واژهابزار در شعر شاعر به کم  تکرار واج

 مو یقی -3-2-4

در غیهییس   اتواند به  لق یضای ییلا کمیی  کنییدانگیز تا حدودی میانگیز یا هراسپخش مو یقی دل

ها چنین یضاهایی را در شعر  لییق ها و مصوتآلس و نوای مو یقی در ا ر ادبی هماهنگی و تکرار صامس

متفرقه« که تمام صداهای ییلا به جز گفتگوها و مو یییقی، صییداهای مختلییف کندا همچنین »صداهای  می

ها ها و مصییوتتنهییا بییا تکییرار صییامس  ،در شعر  اشود)صدای پا، ریز  آب، غر  هواپیما وااا( شامل می

کشته شد  ز  به د س شوهر تنها صدای »تاب تاب« بر ورد دشنه بییه گییو    یص نه  اامکا  پذیر ا س

شود: »ی  تن زنش را، در تب تارییی  بهتییانی، بییه ر د و این در واج آرایی صامس »ت« احساس میمی

م ییزو  و غییا دارو  و توالی هجاهای »می« و »و« آهنگ کش  کشته ا س«ا همچنین تکرار  یاضرب دشنه

اییین ر ییاندا »ر و ملالس شاعر از بطالس و بیهییودگی زنییدانیا  ا ییس، بییه گییو  مییی ّأانگیز را که نشانگر ت

 ریزند«ا شکند و میپو ند و میرویند و میهای بیابانی که میعلف

 جو پیرامونی  -3-2-5

هییا نمییایش یییا وهوایِ م یط و جییو پیرامییونی زنییدگی آ ها با آب  شخصیّسهماهنگ کرد  درونیات  

تواند تصییویری نمییادین از روحیییات می ...اشاره به وجود بارا ، مه، برف  نگین، تویا ، آیتاب  وزا  و 

رود، یقدانی عظیا روی داده و ناگها  بییرف  ردرگا، درو  مه راه می  شخصیّسها باشد؛ مثلا،  شخصیّس

ت  شا را کند »تب تاری  بهتانی«، علاوه براین که تب و گُرگریتگیِ تنِ قاتل از شدّشرو  به بارید  می

تییر و پییذیر  آ  بییرای آ  ممکیین  تاریکی و ظلمس شب را کییه وقییو  جنایییس در  اکندبه ذهن متهادر می
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کشدا »در ظهر تابستا   وزا «، هرم گرمای ظهر تابسییتا  هییا می  تر ا س، به تصویرمخاطب قابل پذیر 

ت رییی  قاتییل از  یامکا  وقو  جرم علس، عصهی شد  و پییایین آمیید  آ ییتانه  علاوه بر لوتی  یابا  و

ریز« اییین تصییویر هییا کییه در شییعر شییاعرا   ازدا »روز بارا شدت گرما برای ارتکاب جرم را ممکن می

  فقا  ا سا ینشانگر اوضا  بد جامعه ،نیمایی با بسامد یراوا  آمده ا س

 مکا  -3-2-6

ریتار   یها و شیوهشخصیّسای از  زمینه ازد تا بدو  توضیح اضایی، پساین امکا  را یراها می  ،مکا 

هییای دا ییتانی و همچنییین شخصیییّسها در ذهن مخاطب ایجاد شودا هماهنگی مکا  با روحیه و احوال  آ 

دیوارکوتاهی بییه  »کسانی، در  کوت کوچه، از  انقش دارد  ،وقای  دا تانی در ابلاغ معنی به ذهن  واننده

 احتمال وقو  آ  را بیشترانگیز کرد  یضای جنایس   اکس« علاوه بر رعب  ی»کوچه  ؛«ااندروی بام جسته

بناهییای  یتوانیید هییا امکییا  وقییو  جییرم را بیشییتر کنیید و هییا نشییا  دهنییدهکنییدا »دیییوار کوتییاه« میییمییی

انییدا »کسییانی،   بییال ریتییهآتییوا  از  کییه دزدا  کییا  باشییدغیراعیانی و مناطق پایین شییهر    ی وردهتو ری

 «ااندشکستهدندا  طلای مردگا  را می ،شب، در گورهای تازهنیمه

 گیرینتیجه -4

س اییین ا ییس واقعیّیی  امّای  ا ر ادبی هستندا  یل و زبا  همگی عناصر تشکیل دهندهمعنی، عاطفه، تخیّ

هییای ل ا سا شاعر با زبا  و  ییا ستنها ابزار شاعر برای  لق معنی و  َیَلا  عاطفه و نقش زد  تخیّ  ،زبا 

زنیید، ایکنیید، آ  را نقییش مییییعلییی وااا( طییرح  ییخن را میییهییای ا ییمی و زبانی )واج، هجا، واژه، گروه

نظییام عییروض و وجییود    ،کندا در شعر کلا ی آمیزی و معنی و احساس  ود را به مخاطب القا میرنگ

شییعر  ییپید   ویژهبهدر شعر نو و    امّاکند،  می  های معنایی و عاطفی را پر لأ  ،های لفظیقاییه و انوا  تنا ب

شعر کهیین رهییا کنیید، و دیگییر   ی ا تهاز قید و بندهای نظام  نتی و پیشکند  ود را  که شاعر تلا  می

ها وجود ندارد که مخاطب را اقنا  عاطفی کند، زبا  و توانایی شییاعر های مو یقی  نتی در مصر تساوی

القییای احسییاس بییه مخاطییب پییر   های زبانی در آیرینش معنی و ایجاد تصاویر نو وگیری از  ا سدر بهره

های گوناگو  زبانی به ایجاز در متنی گزیده شودا شاملو در شعر کیفر با تکرار و تقابل  ا ستر میرنگ

واژگا  در ییی   ییطر و انتخییاب   یو موجز انهاشتی از معنی  لق کرده ا سا شاعر با گزینش هوشمندانه

 امّییااه ن وی به طرزی هنرمندانه و بییا ایجییازی شییگفس،  متقابل در  طرهای دیگر و در هما  جایگ  یواژه

کندا همچنین با تکرار و تقابل واحییدهای ن ییوی، شییگردهای  ییینمایی )پیین، تیلییس و  لق معنا می  ،پنها 

 های  نتی تشهیه و ا تعاره نموده ا سایضا ازی( را در شعر  ود، جایگزین آرایه
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Abstract 

Semantic contrast is one of the semantic relations in the field of semantics. 

Two contrasting syntactic structures share both commonalities and 

opposing aspects. When discussing contrast, the issue of repetition and 

substitution of syntactic structures arises. In free verse poetry, contrast and 

repetition are among the methods used for creation of meaning. 

Additionally, in the absence of traditional literary devices, metrical 

balance, and systems of rhyme and refrain in this type of poetry, the poet 

uses contrast and repetition of syntactic structures to generate new imagery. 

In this research, we aim to examine how Shamlou strengthens the structure 

of the poem “The Punishment” and creates meaning and generates new 

imagery in the absence of traditional literary devices through the repetition 

and contrast of phonemes, words, noun and verb groups, and the poem’s 

clauses. In other words, the aim of this descriptive-analytical research is to 

demonstrate how the two elements of contrast and repetition lead to the 

creation and accumulation of meaning as well as the creation of cinematic 

imagery in the poem “The Punishment”. 

Keywords: Shamlou, The Punishment, Contrast, Repetition, Meaning, 

Cinematic Imagery. 

Extended Abstract  

Introduction 

The poet’s subjective perspective in modern poetry differs in content from 

the objective view found in classical poetry. The form, techniques of 

ornamentation, and systems of verbal and conceptual music also vary 

between the two. However, language, which is the fundamental material of 

poetry (as a verbal art), differs significantly between these two styles. In 

classical poetry, language often transcends its literal meaning, serving the 

poet’s imagination within an expansive figurative space. Yet, when a 

modernist poet like Nima Yooshij wants to make his perspective grounded 

and internal (subjective), he cannot excessively deviate from the literal 

meanings of words. On the other hand, if the poet strictly adheres to the 

literal meanings, his speech risks resembling scientific language. 

In classical poetry, various forms of internal and external music, alongside 

heavy use of figurative devices, compensate for potential shortcomings in 

the language. However, in free verse, where the traditional systems of 

meter, rhyme, and refrain are absent and the poetry is not device-driven, 
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language must not only convey meaning but also play a central role in 

generating music and creating imagery. 

Repetition is a key factor in generating music and literary devices in 

speech. In classical Persian poetry, elements like rhyme, meter, alliteration, 

assonance, parallelism, and more are all formed through the repetition of 

linguistic units. Linguists also consider repetition a factor in creating 

balance and thus contributing to pattern-making and prominence in a 

literary work. Furthermore, repetition emphasizes the subject matter and is 

considered to be “one of the strongest factors of influence and the best way 

to instill an idea or thought in someone” (Shafi’i Kadkani, 2009: 99). In 

modern poetry, which is not driven by literary devices as in classical 

poetry, poets are less concerned with adorning their language using these 

tools. Repetition in contemporary poetry serves various purposes, such as 

creating unity between the poet and the audience, expressing the 

persistence of an action or state, or pausing between the poem’s lines 

(Ruhani, 2011: 158-160). 

In free verse, where traditional meter and rhyme are absent, repetition 

creates rhythm and a kind of balance. Additionally, in classical poetry, 

when we discuss contrast, it often brings to mind the literary device of 

“antithesis,” which is a clichéd technique. However, in free verse, where 

traditional literary devices are scarcely present, the contrast of syntactic 

elements—along the axes of substitution and combination—undertakes the 

role of generating meaning and creating imagery. 

In this research, we aim to examine how Shamlou strengthens the structure 

of the poem “The Punishment” and creates meaning and generates new 

imagery in the absence of traditional literary devices through the repetition 

and contrast of phonemes, words, noun and verb groups, and the poem’s 

clauses. 

Research Methodology and Questions 

In this study, we first analyze the theory of “semantic contrast” from the 

perspective of several linguists and then, using a descriptive-analytical 

method, examine the text of the poem “Punishment”. We demonstrate how 

the poet, through deliberate selection, contrast, and repetition of syntactic 

structures, generates meaning and creates new cinematic imagery. As such, 

this research aims to answer the following questions: 

1. How do contrast and repetition of similar syntactic elements (equivalent 

syntactic units) generate meaning in the poem “The Punishment”? 

2. How do contrast and repetition of similar syntactic elements lead to the 

creation of new cinematic imagery in the poem “The Punishment”? 
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Findings and Conclusion 

Meaning, emotion, imagination, and language are all fundamental elements 

of a literary work. However, the reality is that language is merely the poet’s 

tool for creating meaning, expressing emotion, and shaping imagination. 

The poet utilizes language and linguistic structures (such as phonemes, 

syllables, words, and noun and verb phrases) to craft their discourse, 

imbuing it with color, meaning, and feelings to convey to the audience. 

In classical poetry, the presence of meter, rhyme, and various forms of 

phonetic balance fills the semantic and emotional gaps. In modern poetry, 

particularly in free verse, where the poet strives to break free from the 

constraints of traditional poetry, the traditional musical equivalences in the 

lines are absent, which diminishes emotional persuasion. As a result, the 

poet’s language and his ability to employ linguistic structures for creating 

meaning and evoking new imagery become more pronounced. 

In his poem “The Punishment”, Ahmad Shamlou uses repetition and 

contrast among various linguistic structures to create a concise and rich text 

filled with meaning. The poet intelligently selects words within a line and 

employs contrasting terms in subsequent lines, maintaining the same 

syntactic position to create meaning in an artful yet subtly concise manner. 

Additionally, through the repetition and contrast of syntactic units, he 

replaces traditional figures of speech, such as similes and metaphors, with 

cinematic techniques in his poetry. 

 




