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 چکیده 

شووده ای هووای گسووتردهدچار دگرگووونی ،سه دهة اخیر  های عظیمل و دگرگونیتوجه به تحوّشعر امروز با  

ای را تجربووه کنوود و ت توانست دنیاهووای تووازهرا پیدا کرد و با تغییر ماهیّ غزل، راه خود قالب هرچند.  است

های عروضووی و شکستن نظام،  هدف نیما  ،خوش درخشید،  ترین قالب شعریرجستهغزل معاصر به عنوان ب

نیما از  هایادفقط توانست بخشی از پیشنه در حالی که غزل معاصر ،تغییر هویّت زبانی و محتوایی شعر بود

نگارنوودگان در ایوون . تجربووه کنوود را  )عدم سوواختار خیّووی و روایووی بوور غووزل   جمله بحث شکستن روایت

بووه ایوون  ای ادبیووات و فلسووفهای کتابخانووهرشتهتحلیلی و مبتنی بر میالعات بین –روش توصیفی   به  پژوهش

های شعر معاصوور و داشووتن غدغههای درونی شعر و نزدیکی آن به دکه صرف دغدغه  نداهنتیجه دست یافت

شووعر سوونّتی  هووایقالووب. توان آن را مدرن شمردنمی، وسعت واژگانی و عناصر آشنا، زبان ساده و صمیمی

، نامحوودود، شعر مدرن، در مقابل. اندپذیر و آفاقیبینیپیش، چون محدود  ، مناسب نیستند،شعر مدرنبرای  

، هووانشانهگیری از همه گفت که با بهره  )نوگرا   توان مدرنپس غزلی را می.  ناپذیر و انفسی استبینیپیش

باشد و هووم بخشووی از مدرنیسووم را   انعیاف داشته  غزلی که هم به گذشته.  علاقه کند  کاملاً از گذشته قیع
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 مقدمه  -1

کنوود و ادبیووات را دگرگووون مووی  ،شووتهثیر گذاهای تاریخی، در قلووم نویسووندگان تووأتاریخ و دگرگونی

ق انقوولاب گیرند به شیوه متفاوتی بنویسند. با تحقّوو نویسندگان بر اساس جهان عینی هر از گاهی تصمیم می

ادبیووات موودرن در  یهای سنّتی را کنووار نهوواد و نغمووهب صنعتی، روشصنعتی، ادبیات نیز متحوّل شد. انقلا

های گذشووته تقلاب صنعتی، هدف از مدرنیسم، کنار گذاشتن سنّگوشه و کنار جهان شنیده شد. به تبع ان

قاجووار نیازمنوود  یبازگشت ادبووی را پشووت سوور گذاشووت، در دوره یمرحله ،پس از اینکه شعر فارسی  بود.

مسیر خود را ادامه دهد. نیما این مسیر را هموار سوواخت   ،های جدیدفهلّؤیدی بود تا با مورود به دنیای جد

شووکنی در شووکل تسوونّ      وی ضوومن  ها در زمینه شکل و محتوا به این مهووم داموون زد.  تو با شکستن سنّ

 . ل اساسی ایجاد کرداستفاده از زبان نیز تحوّ یتی، در معنا و محتوا و نحوهبیرونی شعر سنّ

تی علاقه داشووتند و از طوورف دیگوور های سنّاما نسل جدیدی از شاعران پس از نیما که از طرفی به قالب

ل در زبووان و تصوواویر شووعری، تی مثل غزل و تحوووّهای سنّه شعر نو را نیز پذیرفته بودند، با تلفیق قالبریّنظ

غووزل  ،چهوول یاز اوایوول دهووه. دادهووا بووه آنعنوان غزل نئوکلاسیک را باید مبتکر نوعی از غزل شدند که 

صووورتی جدیوود را   ...و  منوچهر نیستانی، محمدعلی بهمنووی، حسووین منووزوی  چونمعاصر با ظهور شاعرانی  

توووان های نوآوری در غزل را با هنجارشکنی در فرم اشعار منوووچهر نیسووتانی مووینخستین بارقه.  جربه کردت

غزل بهره بوورد. بهبهووانی نیووز  سجاوندی برای پیشبرد فرمل ایجاد کرد و از علائم دید. وی در فرم غزل تحوّ

ت در د و برخی قوالب را با همدیگر تلفیق کرد. با دقّضمن ترویج روایت در غزل، با اوزانی تازه شعر سرو

. حسین منزوی نیووز بووا استتی و نو  تلفیقی از فضای سنّ  ،توان گفت که شعر ویمی  واژگان شعری بهبهانی

هووایش غزل    د بهبهانی از عنصر روایت در گیری از اوزان جدید، ماننمضامین و بهرهنگاه جدید به برخی  

 استفاده کرد.

 لهبیان مسأ -1-1

هووای مختلفووی از گذرانووده و گونووه سوور ازلاتِ بسیاری را تحوّ، در صد سال گذشته  شعر معاصر فارسی

شکل شعر ، زبان، صور خیال، دیشههای مختلف )انها در عرصهاین نوآوری.  است  نوآوری را تجربه کرده

  112: 1398، لی)حسن .است آمده   پدید...و

به سه آن را  بشیری که دانندغزل را »فراگیرترین قالب ِمورد توجه شاعران« میقالب  ،  های اخیردر سال

تی یووا )نوسنّ  غزل نیمه سنّتی     79:  1390،  بشیری)  .کند« تقسیم مینیمه سنّتی و غزل نو،  غزل سنّتی»  یدسته
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و بووا حفوو    های نو را در خود داشته باشوودنئوکلاسیک ، غزلی است که ترکیبی از ساختار سنّتی و اندیشه

گیرد. شمیسا این نوع غزل بهره    -لحاظ مضمون  ظ زبان و چه بهلحاچه به  -  قالب سنّتی از امکانات شعر نو

ادبووی   یههووای اخیوور در جامعوو سووالنیز در    غزل مدرن   207:  1373  )ر.ک: شمیسا،  .نامدرا غزل تصویر می

 .شمارندوجه به دلایلی مردود میبا تآن را ، عنوانی که نویسندگان مقاله ؛ایران رخنه کرده است

 پژوهش پرسشهدف و  -2 -1

ای از احموود شوواملو اسووت بووا ایوون جمله،  است  ه کردهآنچه نگارندگان مقاله را به موضوع حاضر متوجّ

مدرن بودن  اده شوداین پژوهش این است که نشان دانجام  هدف از    .ان ما نیست«زم  شعر،  »غزل  عنوان که

-میوورم موویهووا  پرسش  این،  هدف  این  به  رسیدن  راستای  در  رواز این  آن است.  متفاوت از نوآوری،  شعر

 :دشو

 ؟هایی دارد و چرا هر شعر نو، مدرن نیستشعر مدرن چه ویژگی .1

 مرز بین نوآوری و نوگرایی چیست؟ .2

 روش پژوهش  -3 -1

-پووژوهش میووان  های فلسفی، چنووینگیری از انگارهبار با بهرهنگارندگان مقاله بر آنند که برای نخستین

  تحلیلی به سرانجام رسانند. -ای و به شیوه توصیفیای را به روش میالعات کتابخانهرشته

 پژوهش  یپیشینه -4 -1

 ها عبارتند از:ترین آنرفته که مهمهای ارزشمندی انجام گپژوهش ،نرغزل مد یبارهدر

نگاشووته شووده    1386)  پورصر امینکه به قلم توانای قیکتابی است  ت و نوآوری در شعر فارسی«  »سنّ  -

داند برد و نوگرایی را همان مدرنیسم میت نام میاست. وی از دو تحول نوآوری و نوگرایی در مقابل سنّ

 که با نوآوری متفاوت است.

-که منبووع اصوولی پووژوهش  1394) ز« از محمود طیبومدرنیسم در غزل امرم و پستنیسمدرکتاب »  -

مدرن است. وی نیز از جریان مدرنیسم با عنوان نوگرایی نام برده شناسی غزل پستجریان   د در های متعدّ

معتقوود  وکلاسیسیزم و غزل نو  تقسوویم کوورده ونئهای نوگرایی غزل فارسی را به سه دوره )بیداری، و دوره

« و دی دیگووربار در کارهای فروغ فرخزاد در دو کتاب »تولّوو برای نخستین  است که مدرنیسم در شعر سپید

مدرنیسووم در غووزل را  یکننوودهترین عناصر تعیینمهم ،. طیبیافت»ایمان بیاوریم به آغاز فصل سرد« نمود 

 کند.میهدفمند شعری معرفی ی و انتخاب واژگان پردازش آن، ساختار شکلی و زبان یمفهوم و گونه
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 موواه ادبیووات، کتوواب درکووه   1389)« از محمود طیووب فارسیغزل  ادبیات و  م در  مدرنیسپستمقاله »  -

 چاپ شده است. 1389در مرداد  40ش

غزل فارسی از آغوواز  ،  1389)محمود طیب    ینوشتهمدرنیزم در غزل امروز ایران«  »  یمقالهبر اساس    -

های آزاد نیمایی و همگام با جریان  ،تی »فرانو«ن و حرکت به سمت رسیدن به وضعیّدهه پنجاه با اوج گرفت

با گرایش به مدرنیزم به بستر خود راه داد و »مدرنیزم ادبی« از آغاز دهه هفتاد را  فاوتی های متسپید، اندیشه

 یافته در ادبیات و شعر ایران اعلام حضور کرد.عنوان جریانی     رسمیّتبه

هووای دهووه ای از غووزلگزیووده  ، 1395ما« کتابی است که سووید احموود حسووینی )روزگار  »غزل  کتاب    -

 عران را در چهار بخش نئوکلاسیک، مدرن، پسامدرن و غزل متن گرد آورده است.هشتاد تعدادی از شا

 چهارچوب مفهومی  -2

 های آنفهلّؤم مدرنیسم و  -1 -2

های صووهلحاظ ظهووور مشخّغرب است که به  یهشاندی  هنر و،  ادبیات،  ای در تاریخ دوره،  مدرن  یدوره

این دوره در فرانسه از . های قبل متمایز استدورهمفاهیم و سبک از ه، شاکل، موضوع  هایجدید در عرصه

این نکته توافووق دارنوود کووه  »اکثر منتقدان بر. میلادی ادامه یافت1940پایانی قرن نوزدهم آغاز و تا   یهده

، « )داد.غرب یتمامی مبانی هنری و فرهنگی گذشته ز گسستن اساسی و عمدی ازمدرنیسم عبارت است ا

 های شعر کلاسیک است.اس شعر مدرن، مخالفت با وزن عروضی و نشانهاسدر واقع   430:  1382

تأکید و تکیه بوور عقوول   -2  بشرانگاری و اومانیسم  -1»  :استهلحاظ نظری دارای این ویژگیمدرنیته به

 -5 اصالت علم جدیوود  -4  اعتقاد به اصل پیشرفت تاریخی  -3  مدار استیلاجو )عقل مدرن تجزوی نفسانیّ

سکولاریزم و سکولاریزه  -7  تکنولوژی جدید و نظام تکنوکراسی -6  ق از تار و پود عالمجدا کردن اخلا

گووذاری اعتقاد بووه قووانون  -10  عنوان صفت ذاتنیهیلیسم به  -9  مدرن  یهبوروکراسی پیچید.  8  کردن امور

  37: 1392، )زرشناس «.داریسرمایه -11 توسط عقل جزوی بشری و حق حاکمیت بشری

گریزی و قووانون، آشووفتگی، نظموویهای خووود را در قالووب بیتجربووه ،ندگان مدرنیسووتشووعرا و نویسوو 

اجتموواعی و   یهنظمی و اغتشوواش عرصوو کنند که این روش در حقیقت بازتاب بیگویی عرضه میهتکّهتکّ

هایی برای گسستن از مدرنیسم همراه است با تلاش، در شعر» .انی اول بودغرب پس از جنگ جه  فرهنگی

« .هووای جدیوود نوشووتنسمبولیسووم و سووایر فرم، ترویج شعر آزاد ضربی که اساس شعر بود و همچنین  اوزان

گوناگونش،   هایال و ناپایدار و گرایشویژگی بارزی که مدرنیسم را با مرزهای سیّ   14:  1389،  )چایلدز
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اثبووات  ،نوووگرایی بدین معنووی کووهنماید، بیشتر در وجه سلبی آن است، نه در وجه اثباتی. شدنی میتعریف

-تشده و جدایی کامل از سنّشناسی نهادینهگونه زیبایی در نقد و نفی گذشته و هروجود خود را ضرورتاً

  12: 1386 پور،)امین «داند.ها وابسته است، میهای کهن و آنچه بدان

 نوگرایی و  نوآوریت، سنّ -2-2

 نووه یگانووه. همچنووین نوووآوری بووا مدرنیسووم  ،انوودنیسووتند. ایوون دو نووه بیگانووهت و نوآوری با هم یکی  سنّ

معارض یکدیگر نیستند، بلکووه معاضوود هووم نیووز   ت و نوآوری لزوماًسنّ   53  همان:)یکی نیست.    )نوگرایی 

ها تبدون سنّ  54 )همان:ی جدلی و دیالکتیکی است بلکه رابیه ها نه تناقض،بین آن  یتوانند بود و رابیه

صورت جداگانووه و ت و نوآوری بهبلکه سنّ  ،شودامکان وجود نوآوری نفی می  تنهاها، نهارتباط با آنو بی

ی از مفهوووم عووام خاصووّ  یمدرنیسم  جلوووه) نوگرایی  57 )همان:نیستند شدنی با یکدیگر تعریف  ارتباطبی

ی انی و مکووانی خاصووّ زموو  ینوووآوری همووان نوووگرایی نیسووت و بوورخلاف آن در محوودوده. »استنوآوری  

نوگرایی    13همان:  ))مدرنیسم  است.    نوآوری فراگیرتر از نوگرایی   1386  پور،امین.« )شودمحصور نمی

  21 )همان:. مبتنی بر ویران کردن گذشته و نفی اصول و معیارهای ثابت گذشته است

 ها هتحلیل داد -3

از پوشووی گذشته است، پس بوودون چشوومشعر  های  از آنجا که شعار اصلی شعر مدرن، مخالفت با نشانه

یش. تنها با هانشانهشود شعر مدرن ساخت. شعر مدرن هم باید تفکّراتش مدرن باشد و هم  نمی  هاین نشانها

انوود و صوورف کنووار ی مدرنیتووهشود شعر را مدرن خواند. اکثوور شوواعرانی کووه موودّعنو و تفکّر نو نمی  یبدنه

خوانند، نوووآورانی بوویش نیسووتند و ی نو، شعر خود را مدرن میهانشانهگذاشتن وزن عروضی یا استفاده از  

هنوز اشعارشان نیازمند بازنگری جدّی است تا در جهان ادبیات مدرن طرم شود. قابل ذکر است که بیشتر 

 ق شعر مدرن باشند.های خوبی برای تحقّمتوانند گاشده در فرم مدرنیسم، میاشعار سروده

 انواع نوآوری در شعر معاصر -1 -3

ختلفی که در جامعه در ابعاد ساختاری و بافتاری ایجاد شووده، شووعر معاصوور نیووز بووا به دنبال دگرگونی م

زبان، شکل، ساختار، صور خیووال   یانواع نوآوری مواجه شده و شاعران معاصر به انواع نوآوری در حوزه

م تووازه، کاربرد واژگان و مفاهیاع نوآوری در شعر معاصر عبارتند از:  برخی از انواند.  ل شدهحتوا متوسّو م

هووای تووازه هووا و ابیووات، ابووداع قالووباستفاده از زبان جدید، تغییر در وزن عروضی، تغییر در چینش مصراع

 زمره.بیان حوادث رو تی ووارد کردن هنر مدرن به شعر سنّ ،  ، مثنوی و...غزل)
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 کاربرد واژگان و مفاهیم تازه  -1 -1 -3

بووه  فناورانووهورود اسووباب ، اسووت  شووامدرنیته رد دادهپندارند آنچووه در مدرنیتووه نسووبت بووه پیمی  ایعدّه

اگوور . های مدرن و پیشامدرن وجووود نووداردتفاوت اساساً بنیادی میان جهان،  زندگی انسانی است و جز این

 :سرود کهزمانی سنایی می

 یدان وصلش تاختمدر ماسب  

 

 وصلش ز هجران توختم  یهکعب 

  431: 1398 )سنایی،            

 گوید:وزی، چنین میشاعر امر

 عاشق اگر باشی برای بردن معشوق

 

 شود پیکان معمولیاسب سفیدت می 

  53: 1394 طریقی،)                     

تغییر در تفسیر هنری از چنین جهووانی را   روایناز  درک سیحی خود از تغییر جهان و  ،  شاعر شعر اخیر

 :سازدبهتر نمایان می، در بیت دیگری

 جای قدم نوشیدن از ساغر محبوب من  

 

 یک عمر چایی خورده از فنجان معمولی 

  53: 1394 طریقی،)                       

رسالت ، چای و فنجان، غرپیکان بگذارد و به جای قدم و سا، گویا چنین پنداشته که اگر به جای اسب

کننوود و توور فکوور موویخی کمی عمیووقبر  .خود شعر بسراید  یهاش را انجام داده و توانسته برای دورشاعرانه

، اسووتفاده کننوود ...عدلیه و، مجلس، قانون، از مفاهیمِ نو مانند آزادی،  های نوواژه    پندارند اگر به جای  می

خواهی سر دادِ آزادی  ،با چنین رویکردی است که عارف قزوینی  .اندبه سرحدّات مدرنیسم در شعر رسیده

 :دهدمی

 آزادی خویش   وطنان در رهِفکری ای هم

 

 بنمایید که هر کس ننماید چو من است 

  35 :1389عارف قزوینی، )                

 گوید:و یا فرّخی یزدی از لزوم طرمِ بدون هراس قوانین در مجلس می

 وحانیون آخرتروم در مجلس رمی

 

 کنم کتک طرم قوانین میواندر آنجا بی 

  202: 1380 فرخی یزدی،)               
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 افتد:و یا محمّدتقی بهار، گذرش به عدلیه می

 عشق  یشده در محضر عدلیهدلِ غارت

 

 متظلّم شد و چشمان تو حاشووا دارنوود 

  1027: 1382 بهار،)                        

د از عباراتی مانندِ روسیه، اروپا، کمیسیون، پُلتِیک، استقلال، آزادی، سیاسی، قزاق زل خودر غ  بهار که

 داند:ها میگویای شرقی یی خود را حاکی از ناطقهه. استفاده کرده، سخن تازو..

 که همه مشرقیان منیق گویا دارند   سخن تازه عجب نیست ز طبع تو بهار

  )همان                                  

 استفاده از زبان جدید -2 -1 -3

 سازی، تصویرآفرینی و ترکیبنظیر  وری در زباننوآ اساسی نوآوری را  یبرخی دیگر از شاعران زمینه

زبان قوودما بوورای شوورم احوووال انسووانِ امووروز ناکووافی که  انگارند  کنند و میقلمداد میکشف مضامین تازه  

 :بیان اندیشید ین و به تَبَع آن به تحوّل در نحوهباباید به تحوّل در ز رواز این .است

 یگوور اندیشوویددیگوور بوورای دم زدن از عشووق، بایوود زبووانی د

 هوواآن کهنووه عاشووق  ،هاها؟ آن خستهتا کی همان عذرا و وامق

 

 باید کلام دیگری پرداخت، باید بیووانی دیگوور اندیشووید 

 بایوود بوورای ایوون بیابووان نیووز دیوانگووانی دیگوور اندیشووید

  157: 1384 منزوی،)                                              

های از چنووین تصوواویری را شود. نمونهتصویر نیز مشاهده میهایی، نوآوری در  در کنار چنین نوآوری

 های زیر مشاهده کرد:بیت توان در می

 هنگام وصل ماست بووه بوواغ بووزر  شووب

 

 خوردیم چو گنجشگ به دیوووار بلووورین

 

 رسوودای موواه موویقوورهکه سوویب ن  تیوق 

  594: 1396 همان،)                        

 از اسووتپنداشته بودیم که این پنجره ب

  41: 1386 )حسینی،                       

کووه از معتقد است کووه وی گذشووته از آن،  ای که بر مجموعه اشعار منزوی نوشتهمهد فتحی در مقدّمحمّ

: ک. ر). گوواه نوووآوری را فراموووش نکوورده اسووتهیچ  ،ن غزل سود بردههای بزرگاشهای ادبی و تلاتسنّ

 . نه مدرن بودن ،نوآوری و رویکردی نو به زبان و بیان بود ،هااین تلاش یه  در واقع هم5: 1396، منزوی
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 تغییر در وزن عروضی -3 -1 -3

چنووین   یسووتهی برجنمونووه.  نوآوری در وزن عروضووی اسووت،  غزلِ امروز  شکل دیگری از نوآوری در

بوویش از شصووت ، دنوو کن احصا انداین سیور توانسته نگارندگانتا جایی که .  سیمین بهبهانی است،  شاعرانی

 :شعر زیر مانند. شودمشاهده می شده از اوکارهای منتشر عروضی در یوزن تازه

 آیا کدامین آبی در من ز نو خواهد زاد 

 

 داد  آیا کدامین روشن بر جان جلا خواهد 

  778: 1382 بهبهانی،)                         

-از سید مهدی موسوی نیز چنین نمونووهاست.    ه شدهسرود  «عولنمستفعلن مف  مفعولنمستفعلن  »که بر وزنِ  

 هایی وجود دارد:

 تصویر در چشم مرد و بردند از لب صدا را 

 

 در اول شوووعر گفوووتم از ابتووودا انتهوووا را 

  30: 1398 ،)موسوی                            

 سروده شده است. «مستفعلن فاعلاتن مستفعلن فاعلاتن»که بر وزن 

 ها و ابیات در چینش مصرع تغییر -4 -1 -3

از .  ها با یکوودیگر اسووتمشترک نوع قالب  ترین فصول غیرها از مهمبندی و آرایش لختشناخت قافیه

»قافیووه« در »غووزل« امووروز رد که در موضع    هایییگوندگر،  های نوآوری شعر معاصررو در میان گونهاین

بووه ،  اسووت  تغییوور در چیوونش شووعر سوونّتی بوووده،  شکل دیگری از نوآوری  .ای داردجایگاه ویژه  ،داده است

چنین رویکردی را   یهنمون.  شکل نیمایی نیز به خود بگیرد،  سنّتی  که ضمن حف  ساختار کلی شعر  نحوی

نیسووتانی را در ، علووی بهمنوویشایان ذکر است که محمد. اهده کردیستانی مشهای منوچهر نتوان در غزلمی

  10: 1388، بهمنی: ک. ر). داندپیشرو می، چنین مدل نوشتاری

 خوانِ تو گُلم من که زنبورصفت زمزمه

 ،  خورممی

 ،  خورمتمی        

   117: 1392، )نیستانی شهد معیّر تن توست                     

 :است هایی دست زدهوریش به چنین نوآاشعاردر  نیز بهمنی

 ام خبر این است که: من نیز کمی بد شده

 که اعتراف این
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 در این شیوه               

   724: 1390 )بهمنی، ام سرآمد شده                         

ارش موسوی نیز در مواردی با تقسیم هر مصراع به دو لخت مساوی، چنین حرکتووی را در چیوونش اشووع

 کرده است: ایجاد

 در من بیا به رقص آ 

 با وزن این ترانه 

 این شعر عاشقانه 

   38: 1398 )موسوی، این آخرین بهانه

ده و ظاهری نووو بووه است که به دو بخش تقسیم کر «فاعلاتن »مفعول فاعلاتن مفعولدر واقع وزن شعر،  

 خورد:یچشم مبه  نیز «فولاد یاندیشه»چنین شعری در مجموعه اشعار آن بخشیده است. 

 من

 استکان چای 

 تمدید خودخوری 

 بی تو 

 سکوت

 شب

   5: 1395 )فولادوند، بریتیغ موکت

آورد زنوودگی رهلن مفعول فاعلن« سروده شووده اسووت.  فاع  »مفعولوجود ظاهری نوگونه، بر وزن    که با

یژگووی با این و رسد آنچهمدرن و ماشینی، متصف بودن تمام ابعاد زندگی به صفت شتاب است. به نظر می

ن و مال است. همین امر موجب تغییوور سووبک شوواعراتیابق دارد، روی آوردن به الگوهای کوچک و مینی

 ها شده است. کوتاه کردن مصراع

 مثنوی   - غزل) های تازه ابداع قالب  -5 -1 -3

ر شروع شع ِگیرد و به اعتباراست که از امتزاج غزل و مثنوی با هم شکل می  شعری  یقالب  ،مثنوی  -غزل

 یهدر میانوو  یووا ،شووویمرد مثنوی میشود؛ یعنی یا ابتدا با غزل مواجه هستیم و سپس وابه دو دسته تقسیم می

 ،مثنوووی -از غووزل ،طور کووه گفتووه شوودهمان  هرچند  .یابدگیرد و ادامه مییک غزل شکل می  ،یک مثنوی
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-یان غووزلشعری در م  باین قال  گستردگی  که  باید گفت،  در دست استهایی در ادبیات کلاسیک  نمونه

کووم دسووت ،ای نوووپردازسوورتوان گفت از هر ده غزلبدان حد که می  ،گیر استپردازان معاصر بسیار چشم

 مثنوووی را قووالبی خووا ّ - توووان غووزلمووی   بدین اعتبار . مثنوی دارد - غزل  ،اشعار خود  هیکی در مجموع

 :بلند مثنوی - بخشی از یک غزل. ادبیات امروز فارسی دانست

 مثنوی →] ... [

 طلسم غربتم امشب شکسووته خواهوود شوود

 ه خووواهم رفووتغروب در نفس گرم جادّ

 زلغ →]...  [

 ، کووه سوونگرم آنجاسووتردمنگچگونه باز

 نگردم کووه مسووجد و محوورابچگونه بوواز

 اقامووه بووود و اذان بووود آنچووه اینجووا بووود

 ام اینجا شکست طاقت نیسووتبالیشکسته

 ارمیووک عصووا د  مگیر خرده که یک پا و

 مثنوی →]...  [

 گووذرم امشووب از کنووار شووماشکسووته می

 موون از سووکوت شووب سووردتان خبوور دارم

 

  

 ام کووه تهووی بووود، بسووته خواهوود شوودفرهو س

 ، پیوواده خووواهم رفووتپیوواده آمووده بووودم

 

 ، مووووزار بوووورادرم آنجاسووووت؟ آهچگونووووه

 ، منتظوور بوسووه بوور سوورم آنجاسووتو تیووغ

 اسوووووتنج آ بسوووووتن و ار اکبووووورم قیوووووام

 ، آنجاسترمپای که در آن خوب میکرانه

 ، کووه آن پووای دیگوورم آنجاسووتمگیر خرده

 

 شوووومار شووووماز الیوووواف بیو شرمسووووارم ا

 ، از دردتوووووان خبووووور دارمامشوووووهید داده

  36: 1378)کاظمی،                                  

 تیوارد کردن هنر مدرن به شعر سنّ -6 -1 -3

سنّتی و غووزل امووروز نیووز   ن عنصرهایی از سایر هنرهای مدرن به شعرکرد  وارد،  هاآوریکنار این نو  در

موودرن ، اند که اگر هنرِ شعر خود را با یکی از هنرهای موودرن پیونوود بزننووداشتهگویا پند. است وجود داشته

 زل مشاهدهبه غهای داستانی و سینمایی توان در ورودِ روایتاز چنین ورودهایی را می  اینمونه. است شده

 :کرد

 اشلبخنووود زد بوووه سووواعت روی جلیقوووه

 مووو شووانه کوورد، ریووش تراشووید، عیوور زد

 ت زد بووه پیوو بر صووندلی نشسووت و کبریوو 

 اشفرقی نداشت ساعت و ماه و دقیقووه 

 اشد سوولیقهارحوورف نوود چ هووی بووارایوون

 اشدسووتی کشووید روی تفنووگ عتیقووه
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 همراه این چقدر پدر قوچ و موویش کشووت

 تفنووگ گلولووه گذاشووت گفووت:   یهدر لول

 شلیک! گمُب! ... بعد گلی مخملی شکفت

 

 -  اشسلیقهمثل زن بد -  خود را ولی نه

 «اش؟ارد قلب و شقیقهآدم چه فرق د»

 اشهووای تنبوول روی جلیقووهبوور دکمووه

  76: 1387 ،میرزایی)                       

 خورد:به چشم می نیز کاملاً هانیهای داستانی در شعر سیمین بهبروایت و پرداختن به المان یشیوه

 شناسخفته در من دیگری، آن دیگری را می

 انوودبسووتهمن پری هستم به افسووون در توورنجم  

 سوی سووامانم بیووا بووا خووود دل و جووان را بیووار

 

 شناسچون ترنجم بشکن آنگه آن پری را می 

 شووناستووا رهووا سووازی موورا افسووونگری را مووی

 اسشوون کوواروانی موورد بوواش و رهبووری را مووی

  657: 1382  بهبهانی،)                            

 بیان حوادث روزمره   -7 -1 -3

شوواعران امووروز . در واکنش نشان دادن بووه حوووادث روز تبلووور یافتووه اسووت  یدیگری از نوآور  ینحوه

. انوودروزآمدِ شعر قرار گرفتووه یهدر جاد،  اگر نسبت به حوادث روز واکنش نشان دهند  که  کنندتصوّر می

 :اشاره کرد، سروده شده 1382زلزله بم  یبارهتوان به شعری از سعید بیابانکی که دریمثال م ایبر

 دم لرزیوودرق زمین و سووپیدهشکافت ف

 ای سر کند هووزاران بنوودمگر که مرثیه

 خبر چو نامه به بال کبوووتران آویخووت

 چهل ستون دل اصفهان ترک برداشت

 

 ید؟ های کاد غم لرزچه شد مگر که ستون 

 بووه کاشووان و محتشووم لرزیوودخبوور رسووید 

 سحر به سوی خراسان شوود و حوورم لرزیوود

 زیدشنید چون که در آن سوی ار  بم لر

  232: 1389 ،)بیابانکی                           

 ،از سینما و جنووگ سووخن گفتووه  هرچند. وی  ر اندیشه فولادوند نیز اشاره کردتوان به شعمی  بارهدر این

 ها اطلاق کرد:توان صفت مدرن را به آننمی ،رها نکردهقالب را  زن وچون هنوز و

 قپایان ماجراست شلیک کن رفی

 

 ه ناکجاسووت شوولیک کوون رفیووقتووا کوواو 

  23: 1391 فولادوند،)                            

و  آوریاگر به خلط نووو ،خلّاقیت شاعران است بیانگرچند ارزشمند است و هر، هااین شکل از نوآوری

، هووای موودرنهای سنّتی سروده شود و چه در قالووبچه در قالب،  شعر.  زن استراه،  ودن دامن بزندمدرن ب
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امّا هر نوووآوری را نبایوود معووادل بووا  ؛باید نوآورانه باشد،  رای اینکه از یک اصالتِ حداقلی برخوردار باشدب

 .مدرن بودن تلقّی کرد

 های شعر مدرن ویژگی  -2 -3

 یهایش با گذشته، دنبالهجدید را با وجود تفاوت  ینو شدنی که پدیده  است: یکی  قسم  نو شدن بر دو

ر.ک: ) شدنی که عبووارت از فاصووله گوورفتن و بیوورون آموودن از گذشووته اسووت.، نووماما نوع د  ؛داندآن می

ه لی کوو در حووا ؛های نوآوری ذکر شد، نووو شوودن از نوووع اول بووودفهلّؤعنوان مبه    آنچه11:  1386  پور،امین

دارد هووایی  مدرن، ویژگی  یای اندیشهشعر مدرن به اقتفمدرن، نو شدن از نوع دوم است.  درنیسم و شعر  م

کند. برای روشوون کووردن ایوون تمووایز، از فلسووفه و علووم سنّتی جدا می  یکه آن را تاحدّی از شعر و اندیشه

مدرن و سنّتی را بهتر آشووکار   یهندیشتوانند وجه تمایز ااند و میمدرن  یهمدرن که از اشکال منقّح اندیش

 دهیم.آن را به شعر تعمیم می ،کنند، بهره برده

  ود بودننامحد -1 -2 -3

از حیث کاسمولوژیک اهمیت ، کندآشکار میحدّی از شعر سنّتی شعر مدرن را تاکه  ایاوّلین ویژگی

 .شوودکاموول پنداشووته مووی،  نبووود  کرانمند و محدود بود کووه در عووین بسووته،  بسته  یجهان  ،جهان سنّتی.  دارد

ر نجوووم بیلمیوسووی بووه نحووو اتوومّ کرانمند و محدود بووودن د، این بسته. بنابراین بهترین جهان ممکن نیز بود

الکسوواندر .  کران استنامحدود و بی،  جهانی باز،  امّا جهان مدرن از حیث کاسمولوژیک  .شودمشاهده می

خوووبی چنووین تغییوور کووران« بووهبسته به کیهووان بووی  هاناز جدر کتابِ »گذر  ،  و فیسلوف علم  مورّد،  1کویره

. اسووت یر نگوورش سوونّتی بووه نگوورش موودرن برجسووته کووردهت آن را در تغییّکاسمولوژیکی را معرّفی و اهمّ

-در قالووب،  آن در کاسمولوژی سنّتی و مدرن است  یهکه ریشرا    این تغییر نگرش  1387،  کویره:  ک.ر)

 .کرد مشاهده توانمی های هنری نیز

د بازتووابِ محوودو، شووده اسووت نمونه برگزیده براییک قالب سنّتی که در این مقاله    عنوانلب غزل بهاق

آن است که ما با یک قالب محدود طرفیم؛ قووالبی کووه  بیانگرشکل شماتیکی غزل . بودن جهان سنّتی است

ری اسووت جیوو زن  ،الباین ق.  است و شاعر موظّف است پیشاپیش درون آن حرکت کند  از پیش متعیّن شده

محوودود حرکووت   یهدرون یک یا چنوود دایوور،  تواند با آنکه به دست و پای شاعر زده شده و او صرفاً می

امّووا  ؛نوآوری او صرفاً محدود به بلند و کوتاه کردن زنجیر یا عوض کردن نقش و نگارهای آن است.  کند

 
1. Alexandre Koyr 
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جهووان او از پوویش متعوویّن و   هووایمرز.  یدتواند و نباید چنین زنجیری را از دست و پووای خووود بگشووااو نمی

بازتوواب ، ه شووکل شووماتیک غووزلهای شعر کلاسیک از جملوو قالب.  است  اش تحدید شدهنوجویی  یهدایر

شوواعر .  اساساً با چنین شکل شماتیکِ از پیش متعیّنی مواجه نیست  شعر مدرن،  در مقابل.  اندچنین تحدیدی

بووا آزادی کاموول و از درون  قالووب کووار خووود راو  است کران طرفباز و بی، با یک جهان نامحدود  مدرن

هووای جهووانِ انسووان یکی از ویژگی،  ز محدود به نامحدوداین تغییر ا.  سازدگزیند و میبرمی    فعالیت خود  

ت شکل شماتیک شووعر سوونّتی محدودیّ ،شاعر شعر مدرن. یابدمدرن است که در شعر مدرن نیز بازتاب می

چیووزی نیسووت کووه بتوووان ،  شکل شماتیک شعر مدرن.  گویدشعر می  دودنامح شکند و در یک قالب  را می

شود و پووس از سوواخته ت شعری ساخته میبلکه در حین انجام فعالیّ ؛آن را ترسیم کرد، قبل از سرایش شعر

 . یابدشود و به سایر شعرهای مدرن بسط نمیشدن به همان شعر نیز محصور می

ر چقوودر هووم شعر سنّتی هوو . شعر مدرن و شعر سنّتی است یهعمدهای  یکی از تفاوت  ،این نامحدودیت

زیرا کاسمولوژی انسان سنّتی که در نجوم بیلمیوسووی  ؛باز محدود است، گیردکه در آن نوآوری صورت 

ایوون .  چنووین نیسووت،  امّا کاسمولوژی انسووان موودرن  ؛محدود است،  است  به بهترین شکل خود را نشان داده

توان با حف  محدودیت کاسمولوژیک عووالَم نمی.  و مرز دارد  حدّی بجهانِحکایت از یک  ،  لوژیکاسمو

توان مثلاً نجوم بیلمیوسی را در جهان مدرن کسی منکر آن نیست که نمی.  به جهان مدرن وارد شد،  سنّت

سوویاق نیووز در بوور همووین  .  اساساً کاسمولوژی مدرن نیسووت،  امّا کاسمولوژی نظام بیلمیوسی  ؛به کار گرفت

امّا چنین کاری اساساً یووک کُوونش   ؛هایی نیز انجام دادان در قالب غزل شعر سرود و نوآوریوتیم  مازمانِ  

توووان ایوون اقتضووائات را بووا کمووی تغییوورات اقتضائات خا  خود را دارد و نمی،  جهان مدرن.  ن نیستمدر

بووودن شووعر ود  محوود  شووعر موودرن در مقابوول  نامحدود بودن.  انگارانه با اقتضائات عالَم سنّت جمع کردساده

 .یکی از این اقتضائات است، سنّتی

 ناپذیری بینیپیش -2 -2 -3

کووه شووعر سوونّتی بووه   در حووالی.  ناپووذیری در شووعر موودرن اسووتبینیپیش،  ضائاتییکی دیگر از چنین اقت

شووگفتی و ،  اعتبوود،  تیپووذیری در شووعر سوونّبینوویپوویش.  پذیر استبینیذاتاً پیش،  اقتضای محدودیت قالب

حووال وزن  به هر، گویدشاعری که در قالب سنّتی شعر می. کندرام و آرام می  حشی هنر رای ووی خحدّتا

دول کنوود و او مجاز نیست از چنین وزنی عوو .  سُرایدشعر می  ،گزیند و در آن وزنی را برمیاصّعروضی خ

کووه   طبیمخووا.  شوودای قابل عرضه باضیای انتخاب کند که در چنین وزنِ عروگونهباید مضامین خود را به



 35-61، صص 1401مستان بیستم، ز یی ششم، شماره ادبی، دوره هایی مکتب نامهپژوهش

48 

 

هیچ امر نامنتظری را   رو خواهد بود و انتظارهتا آخر با همین وزن روب،  کندوزن را پیدا می،  در مصراع اوّل

منتظوور ، لحوواظ موسوویقاییخیوط کلّی شعر برای مخاطب ترسیم شده است و او بووه،  در چنین حالتی.  ندارد

وزنِ از ، عر موودرنی اسووت کووه شوو حال در این  1.اش کندزدهتیک کشف جدید نیست که غافلگیر و شگف

تفاوت و به اقتضووای فضووای شووعر ارائووه تواند کلامش را در اوزان مختلف و مشاعر می  .پیش متعیّنی ندارد

دارد ذهن موسیقایی مخاطب را هوشیار نگه می،  این ویژگی.  وزنی کامل شعر بگویددهد و یا اصلاً در بی

 . سازدمینو یزی پدید آمدن چ یمادهو هر لحظه او را آ

چیووز را همووهاز قبوول آموواده نیسووت و شوواعر بایوود    -خلاف شعر سوونّتیبر  -واره کلّی شعر مدرن نیز  طرم

شاعر را   ،حرف رَوی  ،در شعر کلاسیک.  موسیقی کناری شعر نیز چنین است  یبارهدر.  خودش ابداع کند

شاعری که حرفِ روی . دکن بندیکلام خود را صورت  ،کند و او مجبور است به اقتضای قافیهمحدود می

خووورد! و مووی. ..نووام و،  کووام،  شام و بام،  القاعده گذرش به دامعلی  ،ام« را برای غزل خود انتخاب کرده...»

امّووا  .بینووی کنوودتواند قافیه را با تقریب خوبی پیشمی، با توجّه به چینش کلمات، شنودکسی که شعر را می

ناپووذیری بینیپیش.  سود ببرد  2زنگ کلام  عنوانتواند از آن بهعر میشاو  د  التزامی به قافیه ندار،  شعر مدرن

ها آگاه نگه کند و مخاطب را در آن لحظهاقیّت در هر لحظه را برای شاعر فراهم میامکان خلّ،  شعر مدرن

د محوودوناپووذیری را بینیپیشنِ امکا، که شعر سنّتی در حالی 3.دارد که چیزی را در شعر از دست ندهدمی

 .سازدا از پیش معیّن میراه خلّاقیّت هنری او ر، بنددکند و با قیودی که بر دست و پای شاعر میمی

 انفسی بودن  -3 -2 -3

اوّلووی  4در آفاقی بووودن، شعر سنّتی و شعر مدرن، هاتفاوت دیگرِ جهان سنّت و جهان مدرن و به تَبَع آن

. توان در فلسفه یافت و ردّ آن را در شعر پی گرفترا میاوت های این تفبنیان. دوّمی است 5سی بودنو انف

آغوواز   یهنقیوو ،  جهووان خووارج از ذهوون،  پیشووامدرن  یههای اندیشنمونه  یمثابهارتی بههای پیشادکدر فلسفه

 
 موسیقی درونی. ر است، نهموسیقی بیرونی شع ،. منظور1

 ما یوشیج است. ز نی ا «زنگ کلام»تعبیر  . 2

دستگاه و    ، تیکه در موسیقی سنّ  نیز قابل تکرار است. در حالی کلاسیک غرب    ی تی ما و موسیقی دوره نسبت موسیقی سنّ   یه عایی دربار چنین ادّ.  3

عد از خودش ساخته  و ب   لاساساً باید خلق و نسبتش با اصوات قب سیک، صدا  ها چینش شود، در موسیقی کلاف آماده است و صدا باید میابق آنردی

می اولی  مخاطب  بهشود.  نیمهتواند  مخاطبصورت  و  شود  همراه  موسیقی  با  فرادوم  هشیار  گوش  لحظه  در  و  همواره  باید  نسبتی  و  ردهد  ا  ها 

 عّال بیابد. صورت ف به

4. Objectives 

5. Subjective 
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نوود؛ کرداساسی آغوواز مووی  یهنگارتفکّر فلسفی را عمدتاً با دو ا  ،فیلسوفان پیشامدرن.  شدفلسفه پنداشته می

است این چیزی  .  ممکن است،  ت موجودم آنکه شناخت این واقعیّت موجود است و دوقعیّاو  کهنخست آن

 . نامندسنّتی می یهکه آن را ویژگی آفاقی اندیش

بخووش کووه ا تحوووّلبا این اسووتدلال سوواده امّوو ،  فیلسوف و ریاضیدان فرانسوی قرن هفدهم،  1رنه دکارت

بووه ، یقینی اسووت غیر ،پذیر و لذا برای شروع تفکّرشک،  هان خارج از ذهن و علم به چنین جهانیوجود ج

ذهنِ منِ اندیشنده است و ،  ناپذیر استآنچه شک،  به نظر او.  ین شروعی برآمدیقینی برای چن  یدنبال مبنای

ویژگی انفسووی  یهمثاببه این ویژگی.  انسان و جهان است  یهآغاز تفکّر میمئن دربار  یهاین ذهن تنها نقی

 جهووان،  تووربووه عبووارت صووریح .  انسان موودرن اسووت  یر واقع یکی از وجوه ممیّز اندیشهد،  رتدکا  یهفلسف

شعر سنّتی و شعر موودرن نیووز .  های انفسی استجهان اندیشه  ،های آفاقی و جهان مدرنجهان اندیشه،  سنّت

-همووان. سووتاقی امعادلِ جهانِ آفوو ، شعر سنّتی یهیافتهای از پیش تعیّنقالب. بهره نیستنداز این ویژگی بی

قالووب را بوورای  اعر شعر سنّتی نیووزش، پنداردآغاز تفلسف خود می یهجهان را نقی  ،طور که فیلسوف سنّتی

  چیزی بیوورون از ذهوون موجووود اسووت کووه اصووالت دارد و ،  در هر دو.  گزیندت شعری خود برمیآغاز فعالیّ

آغوواز   یهنقیوو ،  امّا در جهووانِ موودرن  .است  -  ت شعریت فلسفی و چه فعالیّه فعالیّچ  -ت  آغاز فعالیّ  یهنقی

 .خواه این متفکّر فیلسوف باشد و خواه شاعر ؛ر نیستچیزی جز ذهن متفکّ ،این نقیه. متفاوت است

آغاز فعالیت شعری خود را یک قالبِ از پیش متعیّن که پیش از   یهشاعر شعرِ مدرن به جای آنکه نقی

، تمتناسووب بووا موقعیّوو  کنوود واز ذهوون خووود آغوواز مووی،  دهدقرار  ،  است  بیرون از ذهن او تشکیل یافته  او و

شاعرانه باید  هایهمقول، این در حالی است که در شعر سنّتی.  سازدساً جدید را میاسا  یهشاعران  هایهمقول

یه صووور افلاطووونی ابوودی و شووب،  هووای شووعر سوونّتیقالب.  بندی شوندمتعیّن صورت  متناسب با قالب از پیش

هنوور اصوویل در چنووین نگرشووی بووه میووزان نزدیووک شوودن بووه ایوون صووور و .  ل برخوردارنوودز کمااند و اازلی

. دشوووهای ازلی و ابدی آغاز میامّا شعر مدرن اساساً با نفی چنین قالب .ارزشمند است،  هامندی از آنهبهر

 ه خلووقبوو ،  هد به چیزی ازلی و ابدی نزدیک شودآنکه بخوابی،  ت خا این شاعر است که در یک موقعیّ

هنرمند در تعامل بووا  یهنشاعرا یهمحصول تجرب، تاین موقعیّ. زندت شاعرانه در زبان دست مییک موقعیّ

ای را در شوواعرانه  یهچنین تجربوو   ،ذهن هنرمند.  که برگرفته از یک حقیقت بیرونی باشد، نه آنمحیط است

سرایش شعر در قووالبی خووا  و   امکانالاصول  علی،  آنکه چیزی بیرون از او  نه  ،سازدتعامل با محیط برمی

 
1. René Descartes 
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هووای سراید و شوواعر سوونّتی بوور اسوواس انگووارهی شعر میهای انفساو بر اساس انگاره.  محدود را فراهم کند

 .آفاقی

 غزل مدرن یا غزل نو  -3-3

مدهایی که در بستر آن روی آپیشدر اثر  -  خورشیدی 14از سدۀ   - 70  یهغزل نوِ فارسی در پایان ده

وط به بعوود طور صددرصد از ساختار و محتوای مرباین غزل به. یافتلی فراتر از »نو« نمود به شک،  داده بود

بووین زبووان . ملموس و روزمووره رفووت، های عینیبه سراغ سوژه، جنگ کناره گرفته  یهو دور  57از انقلاب  

زبووان . آموود پدیوود ویژه در محتواحدودی  و بهدر فرم )تای آشکار گسست،  این غزل و غزلِ نوِ پیش از خود

 ،آن بود و حتی از ایوون دوره بووه بعوودنواع  اهای زبانی در شعر سپید و  ثر از الگوی حرکتغزل همچنان متأ

 ا در مجموعامّ  .هایی قرار دادکم دستخوش تغییرها و دگرگونیغزل را نیز کم،  هاساختار بیرونی این قالب

جزای آن و هم از نظوور محتواسووت و تنهووا در ر و اهم از نظر ساختا،  غزلی در عین سلامت  ،70  یهغزل ده

 .ها به پیدایی رسیددست ناهماهنگیینبود که ا 80ی ههای منتهی به دهسال

ویژه مفهوم و مضمون خودآگاهانه و یا ناآگاهانه قالب غزل و سبک سرودن و به،  پس از اشباع غزل نو

کرده و اهوول که بیشتر شاعران تحصیل  اعرانآرام خارج شد و گروهی از شی آن آرامغزل از حالت آرمان

ذهنیووت  ثبووت و نگووارشدر همان مسیر سالم غزل به ، انو« بودندمیالعه و دارای بینش ادبی و دیدگاهی »فر

وع مفهوووم و نوو ، موودرنیزم در غووزل یهکننوودترین عناصر تعیینمهم. غزل پرداختند یهفرانوی خود در عرص

 .تخاب واژگان هدفمند استو ان شکلی و زبانی ) ساختار، پردازش آن

عنوووان شود و آنچه بووهمدرن نمی،  شعر،  بیگانهبدیهی است که با ورود عناصر مدرن و واژگان مدرن و  

های محتوایی مدرنیزم در قالب فهلّؤپرداخت مفهومی به مدرنیزم و نمود م، شودمدرنیزم در غزل میرم می

ت انسووان و ثیر این مفاهیم بوور ذهنیّوو های تأی و شیوهمعمارهنر و ، تولید و مصرف، اخلاق،  اجتماع،  سیاست

فرم و همچنین آگاهی به نارسایی و تناقضووات .  ه استملاک و محور توجّ  ،آنان  نوع نگاه و برخورد فرد با

همووان  ،فوورم. ر دو اسووتهوو ، نگارداتی و آوتقابل با آثار سنّ در، اثر هنری مدرن یهصوجه مشخّ، درونی آن

توور اصوولی یووا به یایووده. کندتکنیکی اثر را به یکدیگر مرتبط می  محتوایی و،  یمادّناصر  یتی است که عکلّ

بووری از زور یووا همووان هموواهنگی غیوور تحلیلووی و   وحدتِ،  فرم  یهمقول  آل اصلی نهفته در پسبگوییم ایده

می ای کلاهاست و این یکی دیگر از همان پژواک  اثر  یهابعاد و دقایق سازند،  همه عناصر  یهخودانگیخت
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. دهوودن و الهیووات پیونوود میخصو  رمان را با حیات تاریخی دیوو ویژه ادبیات و بهبه،  هنری  است که آثار

  29: 1388، فرهادپور)

در .  وجه ممیّز شعر موودرن از شووعر سوونّتی اسووت،  پندارند که نوآوریپنداشتند و میکسانی به اشتباه می

ای توانستند با ایجاد نوآوری عدّه، ان دچار شده بودگذشتگکه شعر در ادوار خاصّی به تکرار حرف   حالی

جدیوود بسوورایند؛ شووعری کووه ضوومن برخووورداری از   یهند و شعر متناسب بووا دوربر چنین تکراری غلبه کن

-نوووآوری  ،مووروزشاعران ابه این منظور  .  از عناصر مدرن نیز بهره برده باشد،  چارچوب محکم قالب سنّتی

امّووا ایوون   1.ذکوور شوود  اختصاربه  در این جستار    از آن  هاییکه نمونهآزمودند    سنّتیدر شعرِ    را  های مختلفی

شعر موودرن بووا گسسووتن ایوون . نه گسستن زنجیرها، ها صرفاً معادل با نوکردن زنجیرهای کهنه استآورینو

اد میوودان فوور  یهدر عرصوو ،  از پوویش متعوویّن  یهبا نفی وزن و قافیوو ،  شاعر شعر مدرن.  شودزنجیرها آغاز می

ا اختیووار درونووی و نووه اجبووار های شاعرانه و بتاو باید وزن و قافیه را از درون موقعیّ. گذاردادی قدم میآز

وارد جهووان نامحوودود موودرن ،  از جهان بسته محوودود سوونّتی،  های متعیّن شعریاو با ردّ قالب.  سازدببیرونی  

او به این .  ناپذیر باشدبینیپیشیز و  انگشعری خلق کند که در هر لحظه شگفتشود و مترصّد است که  می

بوور ذهوون خووویش   دهد و شعر را با ابتناذهن خویش اصالت میبه  .  بیندجهان را از منظر خویش می،  منظور

 .سرایدمی

ورانووی د، چنوود دوران موودرنهر. مدرن بودن با نوآور بودن خلووط شووده اسووت،  بنابراین در ادبیات ایران

توووان آن را موودرن نمی، نوآوری در چیزی یهصرفاً به واسی ،ارداتی داست که نوآوری در آن اهمیّت حی

های شک نوآوریکه بی... حاف  و، سعدی، مولوی،  هر شاعر اصیلی مانند فردوسی، ن باشداگر چنی. نامید

. د؛ امّووا در واقووع چنووین نیسووتنی شوباید مدرن تلق،  اندانگیزی نسبت به پیشینیان و اقران خود داشتهشگفت

مشروطه تا   یهدور  بسیاری از شاعران از  ،چنین خلیی.  آنکه مدرن باشندبی  ،اندعرانی نوآور بودهان شاایش

سازی و استعمال توانایی تصویر، امروز را به اشتباه انداخته است و برخی با وجود تسلّط فراوان بر زبان شعر

 .هماهنگ شوند، مدرن یهوربا د لحاظ شعریاند بهاند و نتوانستهزدهچنان درجا هم، های نوواژه

 
بوول ها اساساً در یک سوویح قااین نوآوریی هنیما و شاعران پس از نیما نام بردیم که نشان دهیم هم  ش ازید پها تعمداً از شاعران متجدّنمونه  . در این1

و شووعری تی گسسووته در سیح دیگری قرار دارد. در این سیح اساساً رابیه با شعر سوونّتی است؛ امّا شعر نیمایی سنّ  و آن سیح نوآوری در شعر  ندتحلیل

   شود.متناسب با جهان مدرن سروده می
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و  ع نگاه افراد جامعووه نسووبت بووه اشوویاشدن نو  خود  و عوض  )در حدّ  در پی مدرنیزه شدن نسبی جامعه

 ،ها را در پی داشووتعواملی را که اینگونه دگرگونی  یهکم شاعران همکم،  های تفسیر متفاوت آنانشیوه

سیاسووی و فرهنگووی نیووز ، توان از عناصوور ادبوویمیان نمی ر اینالبته د .مفاهیم خود افزودند  یهدایربه شعر و  

ای هنوور و فلسووفه ماننوود های نووو و حرفووهدیدگاه  ،های جدید رمانتیکنند نسلعناصری ما  ؛پوشی کردچشم

چنان چیزی بووه آن،  مدرنیزه شده است،  در جایی که غزل تنها از لحاظ لف   هرچند.  مباحث پدیدارشناختی

ی هتواند با خواننوودلیف آن تنها در ارتباط ساده و آسانی است که شعر می  است وارزش آن افزوده نشده  

 .از هر نوع داشته باشد خود

هووای عنوووان قالووبهای سنّتی را بووهتواند قالبلاجرم نمی،  کندمدرن زندگی می  یهشاعری که در دور

نادیووده بگیوورد و بوورای ن را گر آنکه از روی عمد بخواهوود دوران موودرم  ؛ت هنری انتخاب کنداصلی فعالیّ

 .است دامغانی  معلّم  علی،  دارند  رویکردی  نینچ  که  جمله شاعرانی  از.  اصالت قائل شود،  دوران پیشامدرن

لحاظ شعری خواهد در چنین تغییری بهبه بَعد تغییر کرده و می مداند جهان از قرن هفدهامّا شاعری که می

-هاین کاری است که نیما یوشیج و پیووروان او بوو .  داردعری نهای شای جز تغییر قالبچاره،  کت کندمشار

 .اندانجام داده در شعر فارسی شاملوویژه فروغ فرخزاد و احمد 

 1مشروطه این بود که موودرن بووودن  یهتیزبینی نیما و پیروانش و وجه تمایز ایشان از متجدّدان ادبی دور

او نوووآوری را درون رویکوورد .  رفاً نوووآورنووه صوو   ،خواست مدرن باشدنیما می.  لط نکردندخ  2را با نوآوری

صوورفاً در لفوو  و حتّووی معنووای ، کردی که تفاوتش با رویکرد پیشووینیانکرد؛ رویمی    اساساً متفاوتی دنبال  

یووا بووه ) فارسووی« درستی »پدر شعر نوبلکه در ساختار و قالب نیز متفاوت بود و به همین دلیل به،  جدید نبود

چیزی را دریافووت کووه ، نبوغ شعری خود  یهواسینیما به.  شود  خوانده میفارسیشعر مدرن    عبارت دیگر

از ...  عشووقی و  میوورزاده،  عووارف قزوینووی،  نسوویم شوومال،  میرزاایرج،  ان متجدّد او مانند محمّدتقی بهارپیشینی

غووزل  یههووای فریبنوودخووود را در شووکل چنوودایوون عجووز هنوووز هووم ادامووه دارد، هر. درک آن عاجز بودند

روم شووعر   کووه  انووداست و طرفدارانش پنداشته  پنهان کرده...  مدرن وغزل پست،  غزل مدرن،  یکوکلاسنئ

نو، شعر  توان مدرن خواند که مانند شعر)شعری  را می پس غزلی  3!اندنیمایی را در جسم غزل حف  کرده

 
1. Modernity 

2. Innovation 

اسووت« تلفیووق ایوون هوور دو تماشووایی  ؛ امّووا روحووم همووه نیمووایی اسووت  در آینووهجسمم غزل است»گوید: . اشاره به شعری از محمدعلی بهمنی که می3

  362:  1394 ودی،رک: موسوی گرما.ر)گاهی را ستوده است. این خودآ تلفیق این دو آبشخور غزل و ،  گرمارودی15:  1386)بهمنی،  
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 ،که به قول بهمنی  ی استچنین شعرن و قالب، خود را نشان دهد.  ... بتواند با فرافکنی وزسپید و موج نو و

شاعر بووا وزن و قالووب خووا  بووه خلووق شووعر   ،کند و نیازی نیست که مانند شعر کلاسیکشاعر را خلق می

 از جمله: .بپردازد

 بندد دختری که با سیم تلفن موهایش را می

 موبایل ندارد 

 تاب ندارد لب

   33: 1398 )موسوی، زندو بلد نیست برای آزادی هشتک ب

 یک زخم نه 

 حتی  شی راخرا

 حال آنکه 

 کردکندنم تزئینشان میجان

 ام و خودزنی 

 ری بردشان تا ماندگامی

   34: 1391 )فولادوند، قضاوت کن

بلکووه انتخووابِ نوووع   ؛ای نیسووتبوورای شوواعر انتخوواب سوواده،  وانهادن قالب سنّتی و برگرفتن شعر موودرن

هووای موودرن داشووت و تجربووه ،نّتیهووای سوو نیست که بتوان با انتخووابِ قالووبچنین . جهان هنری استزیست

ناگزیر باید دست بووه انتخوواب بزنوود و بدانوود کووه   رو است وهجهان مختلف روبشاعر با دو زیست.  بالعکس

، جهوواندر هوور کوودام از ایوون دو زیسووت. دهوودهنری سوق می  یهخاصّی از تجرب  یهاو را به شیو،  انتخابش

 .تناسب است و دیگووری بووه گذشووته تعلّووق داردر و مسازگا  ،امّا یکی با جهان مدرن  ؛ی هستامکان نوآور

گوواری را بووه ،  هوواامّا این نوووآوری  ،های زیادی کردنوآوری  ،از گاریتوان در استفاده  می  طوری کههمان

 .مثیل نداردحکایت شعر سنّتی و شعر مدرن نیز تفاوت چندانی با این ت 1کند!قیار و هواپیما تبدیل نمی

 
است؛ امّا بعید است راه جدیدی را بر مووا مکشوووف کنوود. مووا   ه ای از توانایی خود را در طول تاریخ پرافتخارش آشکار کردبخش عمده   ،تیشعر سنّ.  1

 یووتنهادر هووایی یوجووویندرصد چنووین  99مدرن هستیم. ممکن است   هانِ هنریجهای نگریستن نو در زیستهای نو و شیوه های نو، تجربهد راه نیازمن

 گشا باشد.اصر برای ما راه تواند در جهان پرچالش معامّا همان یک درصد می ،غلط و نامیلوب از کار درآید
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 گیری هنتیج -4

و شد  واکاوی  ،  شعر زمان ما نیست«،  ای از احمد شاملو با این عنوان که »غزلجمله  ،حاضردر پژوهش  

به این نتیجه دسووت یافووت کووه هوور  ای به کمک فلسفهرشتهای و با میالعه بینکلیشه  با نگرشی جدید و غیر

توووجهی  قابل  تفاوت  ،بین نوآوری و مدرن بودن.  کند  بودن را اخذ  تواند برچسب مدرننمی  نهاشعر نوآور

یووابی راه  ،رچنوود گروهوویه  .توان نوآوری در شعر را بووه حسوواب موودرن بووودن گذاشووتوجود دارد و نمی

هووای عروضووی و چیوونش وزن، نوآوری در زبان، ها و مفاهیم نو و هنرهای مدرن در شعرواژه، روز  فناوری

و هووا  مه این نوووآوریه  با  ،اندگذاشته   ز را به حساب مدرن شدن  بروز واکنش نسبت به حوادث رو  و  شعر

توووان چنووین شووعری را موودرن قلمووداد نمووی، شوندهای ارزشمندی از نظر خلاقیت محسوب میقدم  هرچند

پووذیری بینیپیش      ،  بسته و محدود بودن:  تی که عبارتند ازسنّ  یهای جهان و اندیشهبا طرم ویژگی.  کرد

ها به غووزل تی است و با تعمیم آن ویژگیجهان سنّقابل نقیه م ،و با علم به اینکه جهان مدرنو آفاقی بودن 

تواند در قالووب های نوآورانه نمید که غزل مدرن صرف همه ویژگیرسیاثبات به  این ادعا  ،  تی و مدرنسنّ

تی ت کووه قالووب سوونّآن اسوو ،  هوواییق مدرنیته با ایجاد چنین نوآوریبلکه شرط تحقّ  ؛تی مورد قبول باشدسنّ

 در دنیووای،  ناپووذیر و انفسووی اسووتبینیپیش،  ها در قالب جدید که نامحدودندیشهر و اافکا  ،برانداخته شده

. نووه موودرن ،خلووق اشووعار نوآورانووه اسووت، تیهر تلاشی در شعر نو در قالب سنّ رواز این .مدرن عرضه شود

ان واژگوو   اما با  ،توان مدرن فکر کردتی نمیسنّطلبد و با واژگان  درست است اندیشه مدرن، زبان مدرن می

وزن ) پایبنوودی بووه وزن درونووی تتی بووه علّوو غزل در قالب سنّیابد.  ق نمیتی، شعر مدرن تحقّنو در قالب سنّ

ق موودرن را تحقّوو  یهووای جهووان و اندیشووهتوانوود ویژگووینمووی  ردیف و قافیه )  عروضی  و موسیقی کناری

. ثور یا همان شووعر سووپیدعر منحیث شعر مدرن یعنی شگذشته و از این  پس مدرنیسم یعنی نفی و ردّ.  بخشد

    یهمیرم کردن غزل مدرن به هموو . اندوزی یافتهبیانی امر، های امروزی در حقیقت در بستر کلاسیکغزل

امّووا بیووان امووروزی در واقووع نوووعی  ،مّل است؛ شکل و قالب سنّتیکسی است که قابل تأوپاراد،  های نوغزل

 .ی استدوگانگ

 در حالی کووه مدرنیسووم ،ادبیات همواره در هر عصری وجود داردنر و عنوان ویژگی ذاتی هنوآوری به

هر نهضت دیگری در زمانی آغاز شد و امکان دارد مانند هر نهضت دیگر روزی به زوال )نوگرایی  مانند  

هووم در پیووروی از وری  در حووالی کووه نوووآ  ،هاستت)نوگرایی  مستلزم نفی کامل سنّ  خود برسد. مدرنیسم

 یابد.ی میها تجلّی از آنسرپیچ ها و هم در تسنّ
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Abstract 

Today's poetry has undergone extensive changes due to the huge 

transformations of the last three decades. Even though the sonnet has found 

its own way through changing its nature and has, hence, been able to 

experience new worlds to the extent that the contemporary sonnet shines 

brilliantly as the most prominent form of poetry, Nima's goal was to break 

away from the prosody systems and change the linguistic and contextual 

identity of the poem. Indeed, the contemporary ghazal has only been 

successful in applying some of Nima's desired changes, such as breaking 

the narrative (lack of linear and narrative structure of the ghazal). Using a 

descriptive-analytical method based on interdisciplinary library studies of 

literature and philosophy, authors of this article have reached the 

conclusion that attributes like having contemporary poetic concerns, using 

a simple and intimate language, benefitting from vast vocabulary and 

introducing familiar elements are not enough to call ghazal “modern”. In 

other words, traditional poetry forms are not suitable for modern poetry 

because they are limited, predictable and universal. On the contrary, 

modern poetry is unlimited, unpredictable and subjective. So, a ghazal can 

be said to be modern (modern) if it completely loses interest in the past. A 

sonnet which is even remotely connected to the past and simultaneously 

introduces modernistic concerns, should not be considered as a modern 

sonnet; it should, rather, be discussed as innovative. 

Keywords: philosophy, modern world, modernism, modern sonnet, 

innovation, modernity 
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Extended Abstract 

Introduction 

Poets consider the format of Ghazal as the most comprehensive format. 

Bashiri has divided it into three categories: traditional, semi-traditional and 

modern lyric, but the title of modern lyric is also seen in the literary 

community. In the present study, we attempt to prove that “modern sonnet” 

is not a suitable title because, we propose, being modern is different from 

innovation. 

Modernism began in France in the late nineteenth century. The goal of 

modernism was to break away from all the cultural and artistic foundations 

of the past. Modernity theoretically has the following characteristics: 

humanism, emphasis on partial reason (modern reason) and belief in 

legislation by it, belief in the principle of historical progress, the originality 

of new science, separation of ethics from the fabric of the universe, 

technology, secularism, complex modern bureaucracy, and nihilism as an 

attribute of essence. Modernity is divided into four main branches: political 

modernity, scientific and technological modernity, aesthetic modernity, and 

philosophical modernity.            

Research Methodology 

The present research has been done in a descriptive-analytical manner and 

is based on library studies, using philosophical ideas, as an interdisciplinary 

research.  

Research Findings 

Modernist poets and writers present their experiences in the form of 

disorder, chaos, lawlessness, and fragmentation. Modernism in poetry is 

associated with efforts to break away from rhythm in order to promote 

blank verse, symbolism, and other new forms of writing. Since the main 

motto of modern poetry is to oppose the signs of the poetry of the past, 

modern poetry cannot be made without ignoring these signs. Modern 

poetry must have both modern thoughts and signs, which means that poetry 

cannot be read as a modern only through a new body or new thinking. Most 

poets who claim to be modern and call their poetry modern simply by 

abandoning the weight of prose or using new symbols are just innovators. 

Some types of innovations in contemporary poetry are: 1. use of new words 

and concepts, 2. use of new language, 3. change in the weight of prosody, 

4. change in the arrangement of stanzas and verses, 5. invention of new 
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forms (Ghazal - Masnavi, etc.), 6. introducing modern art to traditional 

poetry, and 7. expressing everyday events. 

Modern poetry, in line with modern thought, has characteristics that partly 

separate it from traditional poetry and thought. To clarify this distinction, 

we use modern philosophy and science – which are refined forms of 

modern thought and can better reveal the difference between modern 

thought and traditional thought – and generalize it to poetry, which is to be 

infinite, unpredictable and psychic. 

Conclusion 

The format of a sonnet is limited due to its schematic shape; therefore, the 

poet has to move within it. Being bound by a certain weight and rhyme is 

another limitation that separates the poet from the modern, infinite world. 

On the other hand, having a special weight and rhyme makes it predictable. 

The traditional world, the external world, is reflected in traditional poetry. 

A predetermined form is equivalent to the external world, and this feature 

is the opposite of the psychic world in modern world and poetry. Certainly 

modern poetry does not come with the introduction of modern elements 

and words. Because in previous periods, some poets were able to overcome 

repetitive and clichéd cases with innovation. They also used modern 

elements while maintaining the strong framework of the traditional format. 

In order to compose a modern poem, it is necessary for the poet to enter the 

infinite modern world from the limited world by denying the traditional 

weight, rhyme and format, and to present a poem that is unpredictable and 

surprises its audience with this feature. So modernity should not be equated 

with innovation. Nima and his followers realized this and created a change 

not only on the level of word and meaning but also in structure and form. 
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